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Mario Antonieta Pereira

LEITORES E PRODUTORES DE TELAS E TEXTOS

A histéria da humanidade se divide em duas
imensas eras: antes ¢ a partir da escrita.
Talvez venha o dia de uma terceira era

que serd: depois da escrita.

Charles Higounet

A histéria da leitura confunde-se com a histéria da escrita. Por isso,
nesta apresentaciio, abordaremos alguns aspectos da escrita que se
relacionam diretamente ao trabalho de formagao de leitores realizado pelo
Programa de Ensino, Pesquisa e Extensdo A tela e o texto, responsavel pela
edi¢do deste livro.

Segundo a mitologia egipcia, a escrita ¢ uma invengao do deus
Thot, que extraiu seus caracteres do retrato dos deuses. Também na india,
Brama ostenta uma guirlanda de 50 letras, enquanto a cristandade acredita
que no comego era o Verbo. Contudo, embora esteja fortemente associada a
poténcia da divindade, a escrita pode ter uma conotagdio negativa, pois €
produzida na auséncia do interlocutor, como algo que esta fora do sujeito
falante e que é responsavel pela perda da capacidade humana de
memorizagdo, constituindo, portanto, uma falsa instrugdo. Saussure,
fundador da lingiiistica modema, considera a escrita como uma simples
representagio da palavra falada, como uma degradagdo da lingua
verdadeira. Mas o pensamento contemporaneo de Derrida atribui a escrita a
capacidade de provocar verdadeiras rebelides do sentido, questionando o
modelo hegemdnico e excludente que herdamos da cultura e da sociedade
européias.

Hoje, o acesso 4 leitura ¢ a escrita é condigdo fundamental para se
obter uma cidadania construida sobre os direitos elementares da pessoa
humana. No caso do Brasil, a exclusdo econémico-social de amplas
camadas da populagdo desenvolveu uma modalidade cultural perversa que,
gerando altos indices de analfabetismo, destr6i ndo so suas possibilidades de
amadurecimento politico-social, mas também a prépria auto-estima, a
nogdo de pertencimento a uma comunidade digna de respeito, o desejo de se
identificar com seus concidadios e seu pais. Apropriar-se das tecnologias da
leitura e da escrita € o primeiro passo para um individuo se tornar auténomo,
no que tange a leitura da vida e & interpretagéio do mundo.
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A escrita ndio € apenas um procedimento destinado a fixar a
palavra, um meio de expressdo permanente, mas também d4
acesso direto ao mundo das idéias, reproduz bem a linguagem
articulada, permite ainda apreender o pensamento e fazé-lo
atravessar o espago € o tempo. E o fato social que esta na propria
base de nossa civilizagdo. Por isso a histéria da escrita se
identifica com a histdria dos avangos do espirito humano.

Charles Higounet

Além de registrar fatos, construir memérias individuais e sociais,
armazenar dados e garantir a comunicagéo entre os homens, a escrita (e,
portanto, a leitura) permite agdes decisivas sobre o mundo porque é capaz de
ordena-lo. Essa organizagdo, que se desenvolve também por meio de outros
sistemas simbolicos como a arte ¢ a religidio, é capaz de construir a prépria
realidade porque cria consensos em torno do significado do mundo, das
coisas, dos homens. Tais acordos sdo fundamentais para reproduzir a ordem
social, o conformismo, a concordincia e todas as formas de dominagdo.
Portanto, a palavra, oral ou escrita, niio € apenas uma forma de comunicagio
entre os homens, mas envolve relagdes de forga que dependem do poder
simbdlico acumulado pelas instituigdes ou pelos individuos envolvidos
nessasrelagoes.

E dessa forma que a lingua, oral ou escrita, cumpre uma fungdo
politica de imposigdo e legitima¢iio da dominagdo. Por meio da lingua
escrita (e de sua leitura), sdo produzidas, registradas e reforgadas as leis, as
normas de comportamento, os saberes e fazeres da elite letrada. E também
por meio da lingua escrita que cientistas, artistas, intelectuais e educadores
desenvolvem suas atividades, na situagdo ambigua de pertencimento a
classe culturalmente dominante, mas estando, muitas vezes, na condigfio
politico-social de dominados. Com base em Bourdieu, podemos verificar
que essa lingua escrita é repassada como uma heran¢a material para os
descendentes da elite cultural, sob a forma de produgfo cientifica, artistica,
religiosa, ¢ também sob a forma de tipos de raciocinio, valores,
comportamentos. Mas ela s6 se torna um poder simboélico na medida em que
se acredita em sua legitimidade. Ou seja, ela ndo pode ser vista como
imposi¢do, mas como um fendmeno natural ¢ espontaneo da cultura.

Por outro lado, na medida em que a lingua escrita funciona como um
modelo de construgdio de mundos, sua posse (e a da leitura) é disputada pelas
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camadas excluidas. Na verdade, em sua forma oral, a lingua ¢
construida/apropriada por uma comunidade de falantes muito mais ampla
do que aquela que domina sua forma escrita, o que leva d disputa desse poder
simbdlico. A luta para ter acesso aos bens da cultura letrada, especialmente
no caso do Brasil, est4 associada a varios fatores, tais como melhoria das
condigdes gerais de vida, obtengdo de emprego, ascensdo social, prestigio
cultural etc. Ou seja, a escrita e a leitura funcionam como espago de conflitos
simbolicos entre os que as dominam € os que pretendem acessi-las. Da
mesma forma que o capital econdmico é mal distribuido, a cultura letrada
também o é: o resultado disso é a luta cotidiana em torno do capital cultural
que, sendo propriedade “natural” dos dominadores, passa a ser visto como
um direito a ser conquistado pelos dominados.

O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder

de manter a ordem ou de a subverter, é a cren¢a na legitimidade

das palavras e daquele que as pronuncia, crenga cuja produgao
ndo é da competéncia das palavras.

Pierre Bourdieu

Nesse contexto, a lingua padrio escrita ¢ vista como um bem
cultural de inestimavel valor social, especialmente por parte daqueles que
estdo excluidos de seu uso (iletrados e analfabetos) e que, portanto, néo
desfrutam dos beneficios por ela proporcionados. No caso do Brasil, essa
exclusio tem causas histéricas — sendo a escraviddo de indios, africanos e
seus descendentes a mais importante delas — e constitui uma mazela secular.
Na medida em que a constitui¢io da nagio brasileira ndo se deu de forma
amplamente democratica, as seqiielas de uma sociedade culturalmente
injusta estdo visiveis por todo lado, gerando preconceitos absurdos como “a
lingua portuguesa é dificil” ou “devemos substituir o padrdo por uma
variante popular”.

E verdade que nosso padrio de lingua escrita estd, em muitos
aspectos, distante da lingua efetivamente falada no Brasil. Mas justamente
porque se trata de um recurso lingiiistico que pressupde a auséncia de
interlocutores face a face — ¢, dentrc outros problemas, prejudica o
esclarecimento de mal entendidos, a ampliacdo de descobertas, o avango na
interlocugiio critica — a lingua escrita precisa de normas claras que sejam
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seguidas por todos. Caso contririo, se cada individuo ou grupo criar seu
proprio padrdo de escrita, esse “padrdo™ deixa justamente de ser padrao — de
ser uma norma geral — com prejuizo para todos. Noutras palavras, se nosso
padréio ndo corresponde 4 realidade, temos que modifica-lo. Mas qual seriaa
estratégia mais produtiva para o falante/redator/leitor de Lingua Portuguesa
do Brasil: desprezar o padriio e tornar-se incompetente em seu uso, a partir
de estratégias individuais? Questionar o padrio, mas conhecé-lo bem, de
forma a ser capaz de adequé-lo a Lingua Portuguesa do Brasil? Criticar o
padréio e lutar para que cle sofra modificagdes, a partir de estratégias
nacionais, coletivas, legais e articuladas com um minimo de consenso?

A fungdo dos professores de lingua portuguesa ¢, justamente,
ensinar a norma-padrdo, especialmente na modalidade escrita da
lingua: explicar seu funcionamento, seus recursos, a diferenga
entre a oralidade e a escrita, expor os estudantes a textos de
natureza variada para enriquecer seu cabedal lingiiistico. E por
qué? Além do seu inegavel valor funcional ligado a idéia de
sucesso na vida prética, ndo se pode esquecer de que é o padrio,
por meio de sua intima associagdo com a escrita, o responsavel
pela transmissdo dos saberes ao longo da histéria. Negar o acesso
a norma culta corresponde & negagio do acesso a cultura
prestigiada, o que é uma atitude antidemocratica.

Edila Vianna da Silva
Regina Célia Cabral Angelim

Considerando que ¢ preciso rever as estratégias de formagio de
leitores e redatores em Lingua Portuguesa, o Programa de Ensino, Pesquisa
¢ Extensdo 4 tela e o texto vem desenvolvendo, desde 1998, atividades que
buscam contribuir para elevar os baixissimos niveis de leitura e produgio
de texto no pais. Para tanto, o Programa trabalha com um conceito amplo de
leitura ¢ de texto, em que a propria letra é vista como imagem e as telas
contemporaneas (cinema, televisio, computador, celular) sdo passiveis de
leitura. Tentando contribuir para a formagdo do leitor contemporanco,
mergulhado numa sociedade global e hipermidiatica, o Programa realiza
leituras comparadas de telas e textos, analisando as trocas incessantes entre
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material impresso e audiovisual. Para desenvolver sua proposta de trabalho,
o Programa A tela e o texto baseia-se nas teorias de rede formalizadas por
varios campos do saber contemporineo (redes neurais, principio da
incerteza, fractais, autopoiese) com destaque para a idéia de hipertexto
desenvolvida por Pierre Lévy. Coerente com essa teoria, o Programa
organiza-se em setores (v. dados em www.letras.ufig.br/atelaeotexto) que
funcionam como nédulos de sua rede interna, proporcionando-lhe uma
estrutura democratica e atividades associadas entre si. Por considerar que
todas as coisas estiio, de uma forma ou de outra, em conexdo, os setores do
Programa exploram as redes passiveis de se identificar ou construir entre
universidade, comunidade, aprendiz, educador, acervo cultural ¢
tecnologias da inteligéncia.

Embora nascidas da cultura letrada a que se refere Bourdieu, essas
atividades sdo também resultado de intensas aprendizagens com
comunidades periféricas da Regifo Metropolitana de Belo Horizonte.
Nesse cendrio é que nasceu este livro: como parte da V Mostra Minas de
Cinema e Video, organizada cm parceria com o SESC/MG e financiada pelo
Fundo de Projetos Culturais, da Fundagdo Municipal de Cultura de Belo
Horizonte. Fruto de constantes parcerias entre escola, poder publico ¢
comunidade, Formando leitores de telas e textos busca aprofundar esse
dialogo, nele inserindo outros educadores da Regido Metropolitana de Belo
Horizonte.

Este livro é resultado, portanto, de uma perspectiva em rede. Direta
ou indiretamente, ele foi escrito por estudantes, professores, artistas,
agentes culturais e moradores de periferia que, juntos, buscam se auto-
reconhecer como educadores. A maioria dos artigos foi planejada e redigida
coletivamente, pelos setores do Programa, mas também hé artigos
individuais, resultado de pesquisas especificas de professores da Faculdade
de Letras/tUFMG. Na medida em que os textos deste livro foram escritos
com o objetivo de compartilhar reflexdes e agdes educacionais com os
colegas de esperanga e profissio, as respostas a eles podem ser enviadas
pelo e-mail telatexto@ufmg.br. Esperamos que os depoimentos, relatos,
experiéncias ¢ teorias aqui divulgados contribuam para melhorar a tarefa
pedagdgica concreta que nos coube viver, aqui e agora.

Maria Antonieta Pereira
Coord. do Programa de Ensino, Pesquisa e Extensio A tela e o texto
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Praticas de leitura realizadas em
comunidades da RegiGo Metropolitana de

Belo Horizonte.

A construgéio de sentido passa pela troca de
experiéncia: ler é uma atividade dialégica,
compartilhada, polissémica.

A leitura de telas pode favorecer a leitura de

textos.
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A LEITURA COMO PRATICA DIALOGICA E SOCIAL

Claudia Parreira Inacio
Juliana Xavier de Castro
Lavinia Resende Passos
Maria Aparecida Rodrigues
Maria das Gragas F. Nogueira
Setor de Cursos e Oficinas

Pensar a leitura como pratica social é concebé-la enquanto
atividade interativa ou, se retomarmos Mikhail Bakhtin', é reinventa-la
como uma atividade dialdgica. Dessa forma, mesmo quando a leitura é uma
experiéncia individual e Gnica, ela também ¢ uma experiéncia interpessoal,
interativa. Toda leitura ¢ individual porque constitui um processo pessoal e
particular de reinvengdo dos sentidos de um texto, de uma imagem ou de um
filme. Mas toda leitura também ¢é interpessoal porque os sentidos ndo se
encontram exclusivamente no objeto lido. Pelo contrario, os sentidos da
leitura serdo sempre construidos no espago virtual ¢ fecundo que ¢ criado
pelo objeto lido, pelo leitor e pelo contexto onde ambos estio inseridos.

Muito tem sido dito sobre a leitura e suas préticas, por parte de
instituigdes, educadores e pesquisadores de diferentes dreas, na tentativa de
conhecer, dominar ¢ facilitar os mecanismos proprios do ato de ler,
objetivando maior eficdcia do processo de ensino e aprendizagem. Mas os
dados contidos nas metas do Plano Nacional do Livro e Leitura — como
clevar o indice nacional de leitura em 50% fazendo com que cada brasileiro
leia, pelo menos, 2,7 livros por ano, ao invés dos atuais 1,8 — mostram como
ainda estamos muito aquém das necessidades contemporaneas de leitura.
Noutras palavras, mesmo quando for dobrada a quantidade de livros lidos
pelos brasileiros, ainda estaremos entre os ultimos ledores, se tomarmos
como referéncia os indices dos EUA (5 livrosfano) e da Franga (7
livros/ano)’. Diante da gigantesca tarefa nacional, no sentido de superar os
baixissimos niveis de leitura do pais, s6 nos resta, como educadores, buscar
novas formas de ensinar e de aprender a formar novos leitores.
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A leitura como prélica dialégica e social

Partindo da idéia de que o saber ¢ uma construgio ou um “jogo de
linguagem™ ¢ que, no Brasil, em termos de cultura letrada, esse jogo é
desenvolvido por uma minoria, algumas agdes vém sendo realizadas pelo
setor de Cursos ¢ Oficinas do Programa 4 tela e o texto com o intuito de
contribuir para que se altere csse triste quadro nacional'. Sendo assim, o
sctor tem como seu principal objetivo ministrar cursos, oficinas e
semindrios sobre leitura ¢ escrita, cujo propoésito é contribuir para a
formagéo continuada de professorcs do Ensino Fundamental e Médio. Mas
suas atividades buscam atingir também outro tipo de educador como os
lideres comunitarios, membros de associagdes, bibliotecarios, agentes
culturais, artistas, estudantcs, donas de casa e educadores sociais que
possam funcionar como multiplicadores de processos atualizados de leitura
¢ escrita. O sctor também trabalha com populagio excluida da cultura
letrada ¢ alunos da rede publica (v. a scguir descrigdes de casos). Nessa
perspectiva, cle tem atuado nos seguintes espagos da Regido Metropolitana
de Belo Horizonte:

Centro de Apoio Comunitério do Barreiro (Pref. de Belo Horizonte)
Centro de Apoio Comunitirio do Bairro S. Paulo (Pref. de B. Horizonte)
Centro de Apoio Comunitario do B. Minaslandia (Pref. B. Horizonte)
Centro Cultural Lagoa do Nado (Prefeitura de Belo Horizonte)

Centro Cultural Sao Bernardo (Prefeitura de Belo Horizonte)

Centro Cultural Pampulha (Prefeitura dc Belo Horizonte)

Hospital das Clinicas (Universidade Federal de M. Gerais, B.Horizonte)
Fundagdo José Hilario de Souza, distrito de Vera Cruz (Pedro Leopoldo)
Biblioteca Comunitaria Quinta do Sumidouro (Fidalgo, P. Leopoldo)
Escola Estadual da Lapinha (Lagoa Santa)

Redes de leitura

Desde 1998, por mcio de seus cursos ¢ suas oficinas, o Programa A
tela e o texto tem levado as comunidades da Regifio Metropolitana de Belo
Horizonte novas propostas dc trabalho com a leitura, tendo como basc as
pesquisas jd rcalizadas em nivel de Graduagiio ¢ Pos-Graduagfio na
FALE/UFMG. Muitas dessas praticas foram expcrimentadas na propria
FALE e depois migraram para comunidades, centros de cultura e bibliotecas
de Belo Horizonte e adjacéncias. Outras propostas foram aprendidas com a
sociedade civil organizada ¢ repassadas a novas comunidades ou a
universidade. O principal deflagrador dessas experiéncias é a propria
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Literatura Brasileira, veiculada por variados géneros textuais ¢ diversificados
suportes tais como cinema, televisio, video e computador. Esse exercicio de
interagdo entre telas, textos ¢ agentes de leitura criou um espago fecundo parao
debate que, por sua vez, apontou para a necessidade de um trabalho mais
aprofundado sobre as priticas de leitura ndo s6 do texto impresso, mas também
do que ¢ veiculado por outros meios. As atividades do sctor de Cursos ¢
Oficinas so criadas com o intuito de experimentar cssas formas de leitura e,
ao mesmo tempo, de desenvolver estudos sobre elas a fim dc se obter a
melhoria de métodos, técnicas e aprendizagens.

Uma das experiéncias mais importantes, nesse sentido, desenvolveu-
se no primeiro semestre de 2004, no Centro de Apoio Comunitéario (CAC)
Barreiro, no qual foi oferecido o curso “Leitura de telas e textos”, ministrado
por professora da FALE/UFMG, com acompanhamento de pesquisadora da
Psicologia/UFMG e com participagio de estudantes de ambas as faculdades.
Nesse curso, foram analisadas as rela¢des entre contos da Literatura Brasileira
e filmes neles baseados. Essa experiéncia foi bastante significativa, criando a
demanda de novos cursos por parte dos alunos (cgressos de hospital
psiquiatrico, menores do Programa Liberdade Assistida ¢ pessoas da terceira
idade)’. Assim, foi programada uma nova proposta para os usudrios do CAC
intitulada Alfamidia — alfabetiza¢do mididtia, durante a qual sc trabalhou com
obras da Literatura Brasileira, computadores, televisdo, filmes, noticias,
propagandas, histérias cm quadrinhos ¢ musicas®. O encontro e a convivéncia
de grupos diferentes desenvolveu o exercicio de ouvir ¢ trocar opinides sobre
as leituras, gerando um alto poder de integragdo grupal.

Mais tarde, o curso ministrado no CAC Barreiro foi também oferecido
no CAC Providéncia, tendo como piblico-alvo os freqiientadores do Centro
de Convivéncia, egressos de hospital psiquidtrico. Durante 10 encontros,
foram realizadas exibigdes de curtas-metragens seguidas dc debates, leitura de
contos e letras de musicas, o que gerou registros individuais ¢ coletivos sob a
forma de um Livro da vida' ¢ de murais disponibilizados para os freqiientadorcs
do CAC. Assim, o proposito de instituir a pratica de leitura utilizando os
recursos das artes, das tecnologias e das midias possibilitou aos participantes a
experimentagiio de abordagens de leitura muito enriquecedoras. O fato de tais
atividades se apoiarem em diferentes pontos de vista evocou a capacidade
catartica e libertadora da arte literdria, permitindo a articulagdo dessas
reflexdes a vida concreta dos participantes dos cursos.

As experiéncias posteriores, realizadas no CAC do Bairro Sdo Paulo,
ja contaram com nova produtividade artistico-intelectual por parte
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dos participantes, fossem eles professores ou alunos. Desenvolvidos no
segundo semestre de 2004, os encontros pautaram-se também por debate
intenso de curtas-metragens e contos, estimulando o desenvolvimento de
novas habilidades de leitura e produgio de textos orais € escritos. Essas
produgdes foram ainda mais ricas e diversificadas que as anteriores: textos,
poemas e ilustragdes deram origem a um livro ilustrado e artesanal (que foi
distribuido para os participantes no encerramento das atividades) e a murais
disponibilizados para a leitura de usuarios do CAC.

Em 2005, nova experiéncia de leitura foi realizada no CAC Sio
Paulo com o propésito de intensificar as relagdes entre telas, textos e
experiéncias de vida dos participantes. A partir da exibi¢do do curta-
metragem Rio De-Janeiro, Minas, de Marily de Cunha Bezerra®, e da leitura
do episédio de Grande sertio: veredas, de Guimaries Rosa, que originou
essa adaptagio, discutiu-se a leitura e sua insergdo nos espagos sertanejo e
urbano’. Onde se 1& e como se 16? O quc lemos esta em concordéncia com
nossas vivéncias? Como fazer da leitura um momento de prazer?

Suscitada a reflexdo, a leitura do filme e do texto ganhou foco e um
novo desafio foi proposto ¢ aceito pelos participantes da oficina: ler a tela, o
texto e a vida num mesmo movimento, articulando as vivéncias dos
participantes aos hipertextos artisticos. O ato de contar historias percorreu
toda a oficina, com seus paradoxos: encontros/desencontros, sertio/cidade.
A imagem do sertdo como espago geografico amplo, mas ao mesmo tempo
misterioso, € a cidade com suas miltiplas linguagens funcionaram como
matéria-prima para os trabalhos posteriores. As imagens de sertiio e cidade
foram acionadas pela meméria ¢ tomando novas formas: negociadas,
compartilhadas e desconstruidas, em seguida, compuseram outras histérias.

As imagens presentes no texto e na tela foram associadas ao
conhecimento de mundos, por meio de inferéncias, dedugdes etc. Os adultos
contribuiram com seu conhecimento do sertdo, os mais jovens trouxeram
levezae humor as interpretagdes, sob uma ética urbana.

A oficina foi muito produtiva pois, na medida em que a leitura do
texto impresso ¢ a leitura da tela exigem diferentes habilidades, criam-se
novas interpretagdes da narrativa e intenso dinamismo em termos de
recepgdo. Outro dado interessante a ser registrado é o fato de a habilidade
paraa leitura de telas ser mais acentuada nos jovens. Mas em todos os casos,
esteja lendo telas ou textos, a atuagiio do leitor & ativa, movendo-se a partir
de fragmentos de sentido até criar “algo ndo sabido no espago organizado
por sua capacidade de permitir uma pluralidade indefinida de sentidos™" e
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tornando-se, assim, um co-autor. Michel de Certeau afirma, em “Ler: uma
operagdo de caga’:

Ler é peregrinar por umn sistema imposto (o texto, andlogo a ordem
construida de uma cidade ou de um supermercado). Anilises
recentes mostram que “toda leitura modifica o seu objeto” que (ja
dizia Borges) “uma literatura difere da outra menos pelo texto que
pela maneira como ¢ lida”, e que enfim um sistema de signos
verbais ou iconicos ¢ uma reserva de formas que esperam do leitor o

. un
seusentido.

Segundo De Certeau ¢ analisando as atividades de leitura do texto e
do curta, observa-se que, ao sc sentir co-autor, o leitor se torna um
participante ativo na produgio de sentido, vendo-se como sujeito da agao e
ndo como objeto da aprendizagem. A partir da leitura de mundo dos
participantes e¢ por meio de trocas dialogicas, constroem-se novos
conhecimentos ndo apenas sobre leitura e escrita, mas também sobre outros
saberes como as interagdes cidade/campo, individuo/grupo, autor/leitor,
diretor/espectador. Isso provoca mudangas também na natureza do trabalho
de ensino-aprendizagem que passa a se dar pela cooperagio, mostrando que
o processo de leitura de uma historia se confunde com a histéria do proprio
coletivo que a lé. Nessa perspectiva, ler é construir um sentido
compartilhado, o que equivale a desvendar a polissemia do texto literario”.

Como desdobramento dessa experiéncia de leitura, foi realizado um
passeio monitorado em dois espagos piblicos de Belo Horizonte com o
objetivo de apresentar aos alunos da oficina as possibilidades de leitura que
ultrapassam os contornos das paginas e das peliculas. As visitas ocorreram
em duas dreas de preservagiio ambiental da cidade: Parque Guilherme
Lages" (préximo ao CAC Sio Paulo) ¢ Muscu de Historia Natural e Jardim
Botinico da UFMG". Essa experiéncia alargou ainda mais os horizontes da
recepgio, ao direcionar o olhar do leitor para estabelecer um didlogo entre a
literatura, os elementos da naturcza ¢ as representagdes cinematograficas.

Durante os percursos pelo Parque e pelo Museu, foi realizada a
leitura desses espacos, seja com explicagGes técnicas sobre a biodiversidade
local, seja com a identificagdo de tipos de arvores ¢ suas familias, como um
coqueiro da familia do buritizal (imagem presente na obra de Guimardes
Rosa) ou com a observagio da vegetagéo tipica do serrado. No didlogo entre
os elementos naturais e o material lido no video e no texto, pode ser
percebida a diferenga entre os suportes e suas respectivas leituras. A visita
ao Museu também foi monitorada por um guia que, além de passar
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informagdes sobre a evolugiio do homem, a flora ¢ a fauna locais, também
enfatizou o folclore mineiro, identificou a drvore do descjo e explicou a
origem do dito popular “macaco velho nfo pde a mdo em cumbuca”. O
encerramento do passeio foi marcado por uma visita ao “Presépio do
Pipiripau™”, que apresenta clementos também relaciondveis a obra de
Guimariies Rosa como o boi, a casa de madeira, 0 moinho d'agua, opilioeas
vestimentas das personagens. O registro dessas atividades foi feito por meio
de historias orais ¢ escritas ¢ pela construgio de painéis. Ao final das
atividades, percebeu-se o empenho intelectual dos participantes em
observar ¢ descrever seu entorno. As atividades de integragdo e ajuda
mitua, no momento de producio das historias, relativizaram a hetero-
geneidade da equipe. Em algumas dessas histérias, como nas fabulas, os
animais ¢ as drvores ganharam vida, passando a atuar como personagens ¢
integrando, definitivamente, realidade ¢ ficgdo numa leitura ampliada da
vida.

Histérias em quadrinhos: diverséo e ensino de leitura

Pensando na pratica de formagio de leitores utilizando outros
suportes de leitura, foi criada, com base em pesquisa de mestrado
desenvolvida dentro do Programa®, a oficina Quadrinhos: uma abordagem
para além da diversdo, que no ano de 2006 foi ministrada em trés escolas da
Rede Municipal de Belo Horizonte dentro do Projeto Escola Integrada.

Numa parceria entre UFMG e Secretaria Municipal de Educagsio de
Belo Horizonte, o projeto tem como objetivo ampliar a jornada educativa
didria de criangas e jovens de 6 a 15 anos, transformando diferentes €spagos
da cidade em centros educacionais, no sentido de criar uma nova cultura do
educar, que tenha na escola seu ponto catalisador, mas que a transcenda, para
explorar e desenvolver os potenciais pedagdgicos da comunidade.

Nesse projeto, 2a UFMG ofereceu oficinas de diversas naturezas, a
serem desenvolvidas por seus alunos com criangas e adolescentes das
escolas municipais. A oficina oferecida pelo Programa 4 tela e o texto teve
como objetivos trabalhar a Lingua Portuguesa de forma descontraida,

incentivando a liberdade de criagiio dos alunos e estimulando o trabalho com
imagens, uma vez que a sociedade estd atravessada por forte cultura
audiovisual,

A leitura da imagem ¢ essencial pois se tem nela a representagio
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maxima da realidade, ¢ uma nova forma de ver, de ler, além de se¢
desenvolver habilidades de compreensiio estética. Nesse sentido as
HQs cumprem seu papel ao trabalharem com expresses ¢ gestos
dos personagens, o uso de sinais iconicos e graficos {...], os cendrios,

. . - [
eosentido das imagens em relagdo ao texto.

A escolha das histérias em quadrinhos deveu-se ao fato de elas
apresentarem tcxto e imagem reunidos, o que torna a Ieitura de telas ¢ textos
mais eficiente. Despertar nos alunos a consciéncia de que ¢é possivel ler
imagens proporcionou bons resultados, pois quando foram levados a
interpretar HQs apenas com desenhos, sem os baldes, eles responderam,
apresentando habilidades diversificadas: atribuiram sentido as imagens,
elaboraram narrativas, criaram didlogos. E, além disso, trouxeram seu
conhecimento de mundo, suas experiéncias pessoais, para a produgéio de
textos (por exemplo, um aluno cuja mée estava gravida criou um didlogo no
qual uma das personagens de Mauricio de Souza ficava gravida).

Outros fatores contribuem para que as historias em quadrinhos
sejam eficientes na formagiio de Icitores: um deles, percebido de imediato na
oficina, é que os estudantes gostam de ler quadrinhos. Quando questionados
sobre habitos de leitura, os alunos disseram que ndo gostavam de ler, mas ao
primeiro contato com as revistinhas, disputaram-nas com entusiasmo. O
alto indice de informagdes iconizadas presentes nas historinhas atrai o
publico jovem, acostumado a um mundo em que fervilham imagens. A
familiaridade com as HQs ocorre também porque elas trazem muitas cenas
conhecidas pelos jovens: eles reconhecem nas histdrias e nos personagens o
que vivem em seu cotidiano e isso aumenta as possibilidades de
comunicagio entre texto ¢ leitor. Outro dado importante das HQs é o fato de
clas apresentarem lacunas entre uma cena e outra, além de linguagem
cliptica e sintética, fatores que incentivam o leitor a imaginar dados que
complementem os vazios textuais ¢ imagéticos, mobilizando-o para uma
Icitura cada vez mais ampla e participativa.

Qutras atividades também foram trabalhadas na oficina de HQs tais
como pontua¢io de acordo com os baldes, coeréncia e coesiio no desenrolar
das cenas, narrador em terceira pessoa ¢ adaptagdo de classicos literarios
para o formato de histéria em quadrinhos. Nesse altimo caso, os contatos
com a literatura podem ser efetuados de uma forma mais prazerosa,
preparando o caminho para uma leitura das obras candnicas em versoes
impressas.

A oficina proporcionou aos alunos uma leitura produtiva das
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revistas de HQ, cumprindo as scguintes metas pedagogicas: apreensdo ¢
compreensdo de suas caracteristicas (seqiiéncia das cenas, onomatopéias,
formatos dos baldes como indicadores de emogdes, cendrios, roteiro) e, a
partir dai, identificagiio de coeréncia e coesiio imagético-textual. Varias
atividades, como o desenvolvimento de didlogos, a leitura de imagens ¢ a
invengdo de novas historias, permitiram desenvolver a criatividade na
produgdo textual e ilustrativa dos estudantes. As histérias em quadrinhos
contribuiram para incentivar o habito de leitura dos alunos de forma mais
divertida c prazerosa.

Ao trabalharem com niveis culturais, faixas etérias e dificuldades
de aprendizagem muito diversificadas, os professores e alunos do Setor de
Cursos e Oficinas estdo desenvolvendo reflexdes e pesquisas que buscam
articular essas diferengas em propostas pedagégicas plausiveis, coercntes e
exeqiiiveis. Nesse processo, os pontos de partida vio se mostrando corretos
—aconstrugio de sentido passa pela troca de experiéncia: ler é uma atividade
dialégica, compartilhada, polissémica. Do mesmo modo, percebe-se que a
leitura das telas contemporineas favorece a leitura de textos. Contudo, os
portos de chegada ainda estio distantes — a complexidade do objeto ¢ a
riqueza crescente dos experimentos mostram que as redes pragmatico-
tedricas da leitura requerem uma vigorosa aposta metodoldgica e
investigativa. Esse € o proximo desafio do Setor!

Oficinas e cursos ministrados pelo setor

EVENTO LOCAL ANO
Festival de Veriio Pedro Leopoldo 2000/2001
II Julho Cultural Contagem 2006
CAC Barreiro Belo Horizonte 2004 a 2007
CAC do Bairro Sio Paulo Belo Horizonte 2004 a 2007
CAC do Bairro Minaslindia Belo Horizonte 2004 a 2007
Centro Cultural Lagoa do Nado Belo Horizonte 2002/2003
Centro Cultural Sio Bernardo Belo Horizonte 2005/2006
Centro Cultural UFMG Belo Horizonte 2003/2004/2006
Centro Cultural Pampulha Belo Horizonte 200672007
Centro Extensio FALE/UFMG Belo Horizonte 1989/2000/2005/2006
1V Sem. Eventos FALE/UFMG Belo Horizonte 2000
| Colégio S. Miguel Arcanjo Belo Horizonte 2000
COLTEC/UFMG Belo Horizonte 2000
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Esc. M. P. Eleonora Pieruccetti Belo Horizonte 2007

Escola Estadual da Lapinha Lagoa Santa 2006/2007

Escola Estadual Tiradentes Lagoa Santa 2006/2007

36°. Festival de Invermno/UFMG Diamantina 2005

II SEVTEC (Fac.Tecsoma) Paracatu 2002

Hospital das Clinicas/lUFMG Belo Horizonte 2005/2006

Fundacio José Hilario de Souza Vera Cruz, Pedro }2006
Leopoldo

Bibl. Com. Quinta Sumidouro Fidalgo, Pedro 2004 a 2007
Leopoldo

Escola Integrada: Escola M. Belo Horizonte 2006

Wladimir P. Gomes, Escola M.

Consuelita Candida, Escola M.

Deputado Milton Salles

Escola Integrada: Escola M. Cora | Belo Horizonte 2007

Coralina, Escola M. José
Calassanz, Escola M. Prof.
Acidalia Lott, Escola M. George
R. Salum, Escola Mons. Jodo R.
Oliveira, Escola M. Ozanan
Coelho, Escola M. Sio Rafael
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Notas

1 BAKHTIN, 1981. p.39-64.

2 http://www.cultura.gov.br/politicas/livro_e_leitura/pnil/index.php?p=14350&mor
e=1.Acessocm 19/04/07.

3 Emd condigdo pés-moderna, Jean-Frangois Lyotard faz uma andlise das condi¢des
de produgiio do saber na atualidade ocidental, considerando-as como jogos de
linguagem. Examinando a disseminagfio e o uso do conhecimento, relaciona tais
processos d comunicagdio e 4s novas tecnologias.

4 Conforme o relatério da Organizagiio das Nagdes Unidas para Educagio, Ciéncia e
Cultura (Unesco) que aborda o desenvolvimento da educagio em 127 paises, o
Brasil encontra-se no 72° lugar do ranking mundial.

S V.resultados da pesquisa “Letramento e inclusdo digital: a leitura do texto impresso
e virtual”, de Laura Mércia Luiza Ferreira. In;
htip://www.letras.ufmg.br/atelacotexto/pesquisa. Acesso em 23/04/07.

6  V.resultados das pesquisas “A recepgio do texto literirio por parte dos analfabetos
alfabetizados funcionais™, de Camila Madureira Victral, ¢ “Estratégias de formagiio
do hibito de leitura™, de Juliana Xavier de Castro. In:
http://www.letras.ufimg.br/atelacotexto/pesquisa. Acesso em 23/04/07.

7 O Livro da vida foi uma das formas de registro da oficina “Leitura de telas ¢ textos”
ministrada no CAC Barreiro. Essa proposta depois foi levada a outros CACs. Ao
longo da oficina, os participantes colctaram pequenos textos, imagens e temas que
foram sendo articulados as suas vivéncias, servindo para reler suas experiéncias de
vidaede leitura,

8 BEZERRA, 1993.

9 ROSA, 1994,

10 DE CERTEAU, 1994. p.265.

11 DECERTEAU, 1994. p.264-265.

12 CHARTIER, 1996. P.108.

13 V. http://www.pbh.gov.br/siga/ambiente/parques.htm

14 V.www.ufmg.br/catalogo/index.pl?ass_id=Muscu -

15 V. Http://www.ufmg.br/online/arquivos/000200.shtml. Acessoem 25/04/2007.

16 A pesquisa intitulada Quadrinhos e Chico Bento: um texto caleidoscépico tem
como objetivos descrever o panorama das Historias em Quadrinhos no Brasil,
situando a posigiio ocupada pela série Chico Bento e discutir propostas que
viabilizem o uso das HQs na instituigiio escolar.

17 PASSOS, NOGUEIRA, 2007. (no prelo).
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A alfabetizagéio no Brasil comega diante da
televisdo.

O cinema ensina a viver?

O computador dificulta ou facilita a escrita de
textos?
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O USO DIDATICO DE OBRAS AUDIOVISUAIS

Marluce Jacome

Marta da Piedade Ferreira

Rosilene Souza

Rubens Rangel Silva

Seror de Mostras e Estudos Audiovisuais

Na exibigdo publica do filme L'arrivée d'un train a la ciotat' (a
chegada de um trem a cidade), em 1895, a imagem do trem vindo em diregiio
a platéia causou tamanho deslumbre e espanto que os espectadores,
desesperados, amontoaram-se na porta de saida do Grand Café de Paris,
tentando fugir de um possivel desastre. A experiéncia alastrou-se¢ ¢, em
pouco tempo, esse fazer artistico conquistou o0 mundo e gerou a complexa
manifestagiio que recebeu o nome de sétima arte. Desde entdo, o cinema
passou a fazer parte do imagindrio de milhdes de espectadores ¢ da cultura
das cidades, sendo utilizado para o registro de fatos excepcionais ou
corriqueiros ligados a manifestagdes culturais, artisticas ¢ educativas. Mais
tarde, o surgimento de outros aparelhos como a televisdo, o video, o
computador e o celular foi responsavel pela completa alteragio de nossa
capacidade de comunicagdo, percepgdo ou compreensido do mundo e da

~vida.

Hoje, a sociedade global estd atravessada por estimulos
audiovisuais de grande poder indutivo que, de uma forma ou de outra,
desenvolvem intensos processos de transformacdo da humanidade,
“provocando mudangas de comportamentos, linguagens, valores e conceitos.
Essas metamorfoses socioculturais funcionam como verdadeiros projetos
educacionais das grandes massas, mas sio realizadas a revelia da escola
formal ¢ do Estado nacional. Nesse contexto, torna-se necessaria a criagio
de propostas pedagogicas que gerem métodos e técnicas de
ensino/aprendizagem voltados para a capacitagido de professores que, por
sua vez, atuem na formagdo de leitores criticos de telas e textos. O objetivo
deste artigo ¢ discutir as possibilidades de uso da produgio filmica em
processos educacionais formais e ndo-formais, realizados em escolas
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publicas, espagos culturais, centros de convivéncia e associagdes de variada
natureza.

No caso especifico da sala de aula, a utilizagiio de produtos
audiovisuais é muito importante para a construgdo de leituras
contemporéneas e para o desenvolvimento de uma visdio critica darealidade.
O uso intencionalmente pedagdgico dos recursos audiovisuais na educacio
formal possibilita uma grande diversidade de experiéncias simboblicas,
dentre as quais podem ser destacadas aprendizagens acerca das diferengas
'culturals reflexdes criticas sobre as relagdes entre as artes audlowsua|s e
suas diferentes linguagens, caracteristicas da formag&o de um publico Ieltog
de telas e textos no mundo da hipermidia. A produgio audiovisual é um
valioso recurso que pode auxiliar os professores na construcdo de
abordagens pedagégicas adequadas as novas possibilidades de leitura dos
cédigos contemporaneos.

As mostras de cinema ¢ video realizadas pelo Programa de Ensino,
Pesquisa e Extensio A fela e o texto proporcionaram experiéncias
fundamentais para se entender a importancia das obras audiovisuais como
instrumento de transformagio e educagio do individuo. Nas préximas
paginas, sio apresentadas algumas atividades do Setor de Mostras e Estudos
Audiovisuais, que ¢ responsavel por esses eventos, visando ao
compartilhamento de dados e reflexdes capazes de estimular leituras criticas
detelas e textos.

A pedagogia das telas

As produgdes cinematogréficas sdo capazes de atingir um vasto
publico e favorecer significativos intercimbios culturais. Por isso, é
importante criar espagos em que elas sejam objeto da reflexdo de cineastas,
educadores, pesquisadores e publico em geral, a fim de se refinar seu uso na
formagdo de leitores e cidaddos. Os eventos realizados pelo Setor de
Mostras e Estudos Audiovisuais do Programa 4 fela e o texto buscam ser um
desses espacos, proporcionando, além da exibigdo de filmes, o didlogoe a
reflexdo sobre as mais recentes propostas artisticas e tecnolégicos dos
campos cinematogrifico, televisivo e computacional.

Para tanto, o Setor realiza mostras temdticas com os objetivos de: a)
colocar em circulagio  obras audiovisuais produzidas por artistas
emergentes; b) estimular a reflexdo sobre temas que contribuam para

ampliar e aprofundar os niveis de leitura da populagdo. As mostras também
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contribuem para propiciar um espago de discussio sobre a criagiio e a
pesquisa no campo da produgio de video e cinema contemporineos,
inclusive quando abordam temas correlatos, como o uso da computagiio nas
produgdes audiovisuais. O Setor também desenvolve agdes pedagogicas,
seja organizando cursos de inicia¢do ao audiovisual, seja proporcionando a
capacita¢do de profissionais da drea do audiovisual.

Mostra Minas de Cinema e Video

A Mostra Minas de Cinema e Video promove uma saudavel
competicdo entre diretores e produtores mineiros, priorizando trabalhos que
invistam na pesquisa, na experimentagdo e no fazer artisticos. Nela, podem
se inscrever, sem restrigdes de formato, obras audiovisuais nas categorias
de ficgdio, documentdrio, video-poema, experimental ¢ animagido. A
programagio contempla também a realizagdo de mesas-redondas, para
discutir a criagdo ¢ a pesquisa na produ¢do de video e cinema
contemporaneos. As mesas sdo compostas por educadores, agentes e
produtores culturais, jornalistas, criticos de cinema, videomakers, diretores
de obras audiovisuais, escritores, pesquisadores de cinema e de literatura
comparada, cineastas consagrados.

As 5 edigdes ja realizadas da Mostra Minas de Cinema ¢ Video
tiveram como objetivos facilitar o acesso do publico a obras audiovisuais
representativas da produg¢do mineira contemporianea ¢ colaborar para a
educacdo de seu olhar. Dessa forma, elas contribuiram para a formagio de
leitores, estimulando experiéncias de interface ¢ trocas simbolicas entre
literatura, cinema, video e computagdo, buscando compreender e produzir
os novos sentidos propiciados pelo complexo aparato audiovisual do mundo
contemporineo’. '

Mostra de Cinema Argentino

L]

AR TIHOCONTINTORANTD.

Tendo em vista o contexto internacional de formagao de grandes
blocos geopoliticos e culturais, torna-se cada vez mais importante organizar
agdes que nos eduquem para explorar as possibilidades de intercimbios
regionais. Na América do Sul, as trocas culturais entre Brasil e Argentina sdo
fundamentais para que sejam bem-sucedidos os planos de desenvolvimento
econdmico, politico e social de toda a regido do Mercosul. Nesse caso, ¢
indispenséavel que se promovam mecanismos regulares de intercimbio e
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Dialogo entre os dois paises. Num momento em que a circulagdo de filmes
argentinos no Brasil era mais restrita do que na atualidade, essa mostra foi
um esfor¢o pioneiro de cruzamento das fronteiras lingiiisticas e nacionais.
Realizada em parceria com professores e estudantes de espanhol da
Faculdade de Letras da UFMG, com professores da Universidade de Buenos
Aires e jovens cineastas portenhos, com 0 CRAV e o INCAA’, a mostra
proporcionou uma alentada discussdo em torno da bela produgio de curtas
argentinos bem como dos longas assinados por diretores consagrados como
Lucrecia Martel. Realizada em duas edigdes, a Mostra Argentina esta
evoluindo para se tornar uma mostra do cinema contemporineo da América
do Sul, com a inclusio de produgdes chilenas e peruanas. HOSTA DI CINENA AWAZONICO

Mostra de Cinema Amazénico

A Mostra de Cinema Amazonico' apresentou um panorama da
producdo audiovisual da Amazoénia brasileira, realizada por cineastas
nacionais e estrangeiros que abordaram diferentes aspectos da regido. Desde
sua abertura, com a palestra do cineasta Aurélio Michiles’, a mostra
estabeleceu um debate profundamente rico sobre as potencialidades
audiovisuais e literdrias da regido Norte do Brasil. Contando com varias
obras, inclusive com um documentario de diretores indigenas (aldeias
Waimiri, Atroari e Cacau), que narra o cotidiano, os mitos e o impacto da
vida urbana sobre a selva, a mostra trouxe a Belo Horizonte as imagens
pocticas de uma realidade que esta muito longe e muito perto das escolas da
Regido Metropolitana. :

Mostra Popular

Com a maioria das salas localizadas em grandes centros urbanos, os
cinemas brasileiros vendem seus ingressos para apenas 6% da populagio do
pais. Esse dado, fornecido pelas empresas de distribuigdo e exibigio de
filmes’, comprova que o cinema também é fator de exclusdo no Brasil. Além
disso, com a desativagiio das grandes salas de cinema e a exibig¢io comercial
situada  preferencialmente em  shoppings, os precos dos iNgressos
ultrapassaram o poder aquisitivo da populagio de baixa renda,
transformando o cinema-em espago cultural inacessivel para a imensa
maioria dos brasileiros.
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Com vistas a contribuir para democratizar a exibigio
cinematogrifica, divulgar a produgiio mineira ¢ instigar o senso estético-
critico da populagdo, foram realizadas Mostras Populares, inteiramente
gratuitas, em espagos publicos de Belo Horizonte. Nesse dmbito, as
experiéncias mais significativas, em termos de atendimento ao publico-alvo
do Programa A fela e o texto, foram aquelas realizadas no Restaurante
Popular de Belo Horizonte, em algumas Escolas Municipais e Estaduais,
Bibliotecas Comunitarias, Centros de Apoio & Comunidade e Centros
Culturais da cidade. Ao longo de 2007, as mostras populares dcvemo se
tornar a atividade mais importante do Setor. ol

Ciclos de estudos audiovisuais

Os ciclos sdo eventos periddicos, realizados no ambito da Mostra
Minas de Cinema ¢ Video, que oferecem oficinas gratuitas em varios
espagos de Belo Horizonte e sua Regido Metropolitana, criando a
oportunidade de se investir em pesquisa e experimentagdo das produgoes
cinematografica e literaria. Fomentando o amadurecimento dos fazeres
artistico e tedrico, os ciclos incentivam a produg¢ido audiovisual mineira ¢
capacitam jovens artistas ¢ educadores para produzirem obras de qualidade
com objetivos estéticos, criticos ¢ educacionais. Algumas das oficinas
realizadas no primeiro e segundo ciclos da V Mostra Minas de Cinema ¢
Video foram: Animando com o scanner, Introdug¢do ao roteiro, Literatura e
TV brasileira, Leitura de telas e iextos, Realizagao de videos, Trilha sonora
paravideos e Edigdo de imagens.

Mostras de cinema e video na escola

Atualmente, os recursos audiovisuais sdo amplamente utilizados,
com objetivos politicos ¢ mercadologicos, dentre outros. Sendo assim, ¢
importante que a escola promova extensa discussiio sobre os meios de
comunica¢ido de massa, suas producoes ¢ seus efeitos na sociedade. A
organizagdo de mostras em espacos diversificados (escolas, bibliotecas,
asilos, creches, cadeias, associacdes culturais, clubes etc.) permite
transforma-los em lugares de aprendizagem, na medida em que propicia a
seus usuarios meios de formagdo cultural ¢ estético-critica. Como
abordagem pedagogica, essa iniciativa contribui para se utilizar o
audiovisual enquanto instrumento social e cultural que possibilita aos
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estudantes (estejam eles matriculados em escolas ou ndo) novas
aprendizagens e leituras de mundo. Podendo ser usado, 4 semelhanga da
obra literdria, como instrumento de identificagio ¢ catarse, o audiovisual
permite aos alunos realizar experimentos imagéticos, lingiiisticos, estéticos,
éticos e politicos, no sentido de auto-construir-se como cidadios do local e
do global. Para que esses eventos sejam bem sucedidos, ¢ importante
planejar sua realizagdo, a qual pode considerar os seguintes passos:

1. Escolha do tema e preparagéo do projeto

Os temas a serem abordados, numa mostra escolar, sdo
extremamente diversificados, podendo envolver questdes sociais,
acontecimentos historicos, fatos do cotidiano, estudos de obras literarias e
suas adaptagGes filmicas, pesquisa sobre a cultura de determinado pais ou
continente etc. O dado mais importante desse processo é que o tema seja
escolhido junto com os alunos. Outro passo decisivo para envolver
professores e alunos na realizagdo da mostra ¢ planeja-la sob a forma de um
projeto, transformando-a em criagdo coletiva e organizada por metas,
prazos e responsaveis’. O projeto também pode funcionar como instrumento
para obteng¢do de parcerias e recursos em orgdos pablicos ¢ privados de
educagiio e cultura.

2, Selegao das obras. audiovisuais e dos temas das
mesas-redondas

O primeiro passo dessa etapa é conseguir material audiovisual de
qualidade. E importantc que tanto professores quanto alunos empenhem-se
na coleta de filmes e videos em numero suficiente para se proceder a uma
sele¢do. O tema da mostra serd o principal critério para a seleciio dos filmes,
a qual pode ser realizada por uma equipe formada por professores e alunos.
Ha também a possibilidade de se estabelecer parcerias com locadoras,
escolas de cinema, faculdades, 6rgios governamentais e ndo-
governamentais e, a depender do tema escolhido, com embaixadas e
consulados de outros paises.

Para se trabalhar na perspectiva da formagio de leitores criticos de
telas e textos, é necessario criar espagos de discussdo que acompanhem
todas as etapas de organizagio e realizagio da mostra escolar. Esse debate
pode culminar em mesas-redondas que, sendo compostas por educadores,
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pais, alunos, moradores da regido e convidados, propiciem comentarios e
analises das obras, logo ap6s sua exibig¢do.

3. Debates em sala de avla

O uso pedagégico do audiovisual deve ser feito com critério e
habilidade, para que ele seja realmente eficaz na leitura de textos impressos,
especialmente da Literatura Brasileira, ao invés de funcionar como um
substituto dos mesmos. Um bom texto, aliado a um filme de qualidade, pode
aprimorar o gosto estético € a perspectiva critica dos leitores-espectadores.
Considerando que a cultura audiovisual é muito forte no Brasil € que ela
“alfabetiza” a todos antes mesmo das experiéncias escolares, as
potencialidades dessas atividades educacionais sio muito grandes. As
discussdes em sala de aula sobre imagens de cinema, TV ¢ computador
podem dar substancia e suporte 4 produgdo de textos das mais variadas
naturezas. :

4, Sessoes comentadas

Discutir temas diversos como violéncia, lileratura, preconceito,
ciéncias, favela, artes, histéria etc., utilizando filmes e videos, permite aos
alunos descobrirem que é possivel interferir na obra audiovisual. O aluno-
espectador ndo se colocard como um individuo passivo diante da tela, s¢ 0
professor propiciar a ele uma leitura critica ¢ articulada de imagens e textos.
A pritica do debate torna possivel que os meios audiovisuais passem a ser
criticamente apropriados em salas de aula, em vez de passivamente
assimilados. Isso oportuniza a formagéo do aluno como leitor mais atento do
mundo contemporaneo e das interpretagdes que a realidade possa suscitar.

5. Parcerias com salas de cinema

E importante buscar o apoio de salas de cinema para que os
estudantes possam assistir a filmes e, na maioria das vezes, conseguirem
entrar, pela primeira vez, nesse importante espago dedicado a cultura
contempordnea. Organizar visitas s salas, propor reflexdes sobre as obras
vistas e realizar atividades de interpretagdo das mesmas possibilitam formas
especiais de se vivenciar o filme ¢ atribuir sentido 4 sua narrativa.
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6. Discusstio da programagéo da TV

Muitas vezes, a escola vé a televisio como inimiga, atribuindo a ela
aculpa pelo fato de nossa populagio ler tio pouco. Mas sera que antes da TV
as pessoas liam mais no Brasil? A questdo da leitura nio sé diz respeito a
toda a formagdo histérica e cultural do pais mas também exige solugGes mais
complexas. Em primeiro lugar, é preciso levar a TV para a sala de aula,
assistir 4 sua programagfo e refletir sobre ela com os estudantes. Esse
processo pode transformar a TV num importante recurso pedagégico, na
medida em que permite uma abordagem sistematica e aprofundada dos
mecanismos de manipulagio do telespectador. Em segundo lugar, é preciso
buscar respostas para as perguntas: “Como o Brasil é mostrado na TV?Que
imagens vemos de nés mesmos? Que imagens do povo brasileiro querem
que vejamos? Com que e com quem nos identificamos? A imagem televisiva
¢, de fato, um espelho de nossa comunidade?” Essas sio questdes que
requerem urgente discussiio nos meios educacionais brasileiros.

7. Criagdo de jornal escolar

A criagdo de jornal ou revista que aborde assuntos ligados a
comunidade local pode levar a uma reflexdo critica sobre a midia,
formulando perguntas como: “Qual ¢ a importdncia dos veiculos de
comunicagdio de massa? A midia tem cumprido um papel educativo na
socieddde atual?” A prépria pratica de fazer o jornal ou a revista pode abrir
© espago para uma reflexdo (auto)critica sobre essas questdes.

8. Realizagao de oficinas

Outro caminho importante para motivar o debate sobre leituras de
talas € propor aos alunos oficinas que relacionem imagem e texto. Por meio
de HQs, revistas ¢ outras publicagdes ilustradas, é possivel trabalhar
conceitos, recriar histérias e desenvolver estratégias capazes de formar
melhores leitores de telas eletrénicas, textos e imagens.

9. Uso do cinema como atividade didética

As relagdes entre as linguagens literaria e cinematogréfica podem
ser feitas de diversas formas e com diferentes finalidades em sala de aula. No
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caso do Brasil, uma grande quantidade de obras literarias, especialmente
contos e romances, foram adaptadas para o cinema. O trabalho de
comparagdo entre as obras cinematograficas ¢ as literarias contribui para
melhorar a abordagem, por parte do aluno, da Literatura Brasileira. Para
exemplificar essa proposta de atividade, retomamos uma aula de Teoria da
Literatura destinada aos alunos de Licenciatura da Faculdade de Letras da
UFMG.

O material didatico utilizado nessa aula foi o conto “O bloqueio”, de
Murilo Rubi#o®, editado no auge da ditadura militar, e o curta-metragem
homonimo, produzido pelo cineasta Claudio de Oliveira, em 2002. Antes da
leitura do conto, a professora abordou comparativamente as linguagens
literdria e imagética, analisando a ilustragio de Elifas Andreato na capa do
livro em sua relagdo com os contos € com a propria situagdo socio-historica
em que a obra foi escrita.

Apés a leitura em voz alta do conto, por parte dos alunos, a
professora formulou diversas indagag¢des, para fomentar o debate sobre a
relagdo do livro com o filme. Tais perguntas buscavam fazer os alunos
explicitarem suas impressoes de leitura da histoéria de Rubido e, portanto,
estimular sua auto-consciéncia dos processos mentais por elas deflagrados.
Essa andlise de uma vivéncia seria importante quando eles estivessem na
situagiio de professores, ensinando scus alunos a compreenderem as
relagdes entre telas e textos. Algumas perguntas-chave do processo de
interpretagdo foram: “Quais sdo as imagens mentais que vocés criaram dos
personagens do livro? Como imaginam o ambiente vivido por eles? Se
vocés tivessem que filmar esse conto, que caracteristicas teriam seus
atores/personagens? Que rela¢des existem entre titulo/personagem
principal, descri¢des de ruidos/tema, absurdo da historia/contexto de
producgiio, realismo fantastico latino-americano/produgdo literaria
brasileira?”

Realizada a discussdo do conto, foi exibido o filme e houve nova
abordagem do texto: expectativas de leitura realizadas ou frustradas,
diferengas e semelhangas entre as obras, independéncia do conto ¢ do filme
entre si. A intertextualidade foi uma ferramenta importante dessa
comparagdo, a partir da epigrafe do conto e do filme: “O seu tempo esta
proximo a vir, ¢ os seus dias nio se alongardo”"’. Considerando que o trecho
biblico aborda a questio do tempo, ele foi associado a novos textos (como os
da mitologia grega que tratam de Chronos ¢ as relagGes entre
tempo/morte/vida), buscando-se a criagio de hipertextos configuradores de
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ricas redes de sentido. Outras estratégias intertextuais podem ser
identificadas a partir dos nomes singulares das personagens (Gérion,
Margarerbe, Seatéia) ou da superposigiio de sons (barulho da maquina,
choro da filha, toque do telefone) que traduzem momentos narrativos da
obra de Rubiio.

As descrigGes detalhadas ¢ lineares que estiio presentes no inicio do
conto aparecem numa Unica imagem na tela, apontando o carater sintético
dos filmes em geral, mostrando que os ritmos narrativos das obras sio
diferentes entre si e, a0 mesmo tempo, metaforizando a situagdo de tensio
vivida pelo personagem principal. Assim também, a figura do rato no
labirinto, inexistente no texto, surge como uma metéafora do bloqueio e da
angustia existencial do personagem. Na medida em que se avanga na
comparagao entre as obras, percebe-se que a transposi¢ao de um conto como
“O bloqueio™ para o cinema néo realiza apenas uma adaptagfio, mas uma
tradugdo. Portanto, ndo se deve pretender que o filme seja idéntico ao corto:
isso seria impossivel, visto que se trata de linguagens distintas, com suas
proprias regras de composicdo e significagdo. Em geral, no senso comum,
prevalece a idéia de que o filme reduz a obra literiria, sendo esta sempre
mais artistica que aquele. Por isso, é importante que o professor discuta esse
preconceito e desperte nos alunos acuidade e competéncia para lerem,
ampla e profundamente, as diversas linguagens do cotidiano.

Outro exemplo de utilizagiio do cinema em sala de aula foi a aficina
“Etica: palavras e imagens”, realizada no Colégio Sio Miguel Arcanjo, em
Belo Horizonte, por integrantes do Programa A4 tela e o texto, com
estudantes do Ensino Médio. Como base para o estudo, a oficina foi
desdobrada no tema Fronteiras do humano - a itha do Dr. Moreau e o
misterioso homem macaco, a partir do filme A4 ilha do Dr. Moreau, de John
Frankenheimer", e do conto “O misterioso homem macaco”, do escritor
brasileiro Valéncio Xavier. 4 ilha do Dr. Moreau narra a histéria de um
cientista excéntrico, que interferiu na formagiio genética dos animais de uma
ilha, em busca do ser perfeito, mas gerou figuras mutantes, meio homens,
meio animais, que vivem a dor de um mundo regido por leis que estdo sendo
rompidas. O conto de Valéncio Xavier ¢ uma narrativa que une diversos
elementos textuais ¢ imagéticos por meio de colagens, num mosaico de
géncros, de aspectos ficcionais e ndo-ficcionais.

O objetivo da oficina foi relacionar texto e imagem: identificar os
aspectos fantdsticos, realistas, fantasmagéricos e oriundos da ficgio
cientifica que estdo presentcs no conto ¢ no filme, discutindo, nesse

10



Selor de Mosiras e Estudos Audiovisuais

contexto, a idéia de ética. A partir desse estudo, foi proposta a criagdo de um
“texto visual”, ou seja, a elaboragdo de um trabalho, de tema livre, que
agregasse palavras e imagens, formando uma construgéo hipertextual.

Apdés um debate com os alunos sobre géneros e estilos
cinematograficos (comédia, drama, policial, aventura, faroeste, musical,
ficgdo e documentirio), foi apresentada a ficha técnica de A4 ilha do Dr.
Moreau ressaltando o carater fantastico de seu estilo. Apds a exibic@o do
filme, houve comentarios sobre aspectos formais ¢ técnicos do mesmo:
fotografia, enquadramentos, planos ¢ efeitos especiais. Ja o contetdo da
trama inspirou a abordagem dos seguintes pontos:

a) as obras do escritor H. G. Wells (1866-1946), precursor da ficgiio
cientifica e autor do livro The island of Dr. Moreau (1896), que
inspirou versdes cinematograficas homoénimas, em 1977 ¢ 1933;

b) o tema “As fronteiras do humano”, a partir das experiéncias
cientificas do filme, que geraram reflexdes sobre os limites do
homem, seus valores e sua ética;

c) o ambiente da ilha que motivou reflexdes sobre espago narrativo,
experiéncias cientificas e o contexto em que uma nova escrita da
vida pode ser feita;

d) o processo de hibridizagdo das pesquisas desenvolvidas, seus
propositos, beneficios, utilizagoes etc.;

e) o papel de pai presente no filme (ditador de leis, responsavel pelos
acontecimentos ¢ sentimentos referentes a ilha) e na sociedade em
geral;

f) o conceito de lei vigente na obra (determinagio oficial na ilha: ndo
comer carne, suportar as conseqiiéncias da infragdo dessa lei),
relacionando-o com as leis do Estado;

g) arelagfio criador/criatura, abordada com o uso de trechos de outros
filmes sobre a mesma temdtica: 4 mosca, do diretor David
Cronenberg (1986), e Frankenstein, dirigido por Kenneth Branagh
(1994);

h) o tema “ciéncia pura”, relacionando-o a outros experimentos
cientificos que nos envolvem.

Na segunda etapa do trabalho, foi lido o conto “O misterioso homem
macaco”, de Valéncio Xavier. Foram ressaltados o assunto abordado na
obra, a construgfo intersemidtica do texto, a presenga do estilo fantastico e
de formas hipertextuais. Esses aspectos foram discutidos estabelecendo-se
comparagdes com o filme. Em seguida, os alunos produziram textos e
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montaram colagens de imagens diversificadas, de acordo com o tema que
escolhessem abordar, a partir dos conceitos de hipertextualidade e
intersemiose. Os textos produzidos foram bastante criativos e os alunos
manifestaram grande satisfagiio em participar da oficina.

Essas intervengdes mostram que_o_cinema e a televisido, inclusive
em suas formas digitais, podem exercer um importante papel na educagio,
ndo somente como ilustragdo do texto ou objeto secundario de estudo, mas
principalmente como recurso para a formagao critica de leitores de telas e
textos. As atividades sugeridas ¢ as experiéncias relatadas mostram que é
possivel ¢ necessdrio estabelecer didlogos entre literatura e recursos

ampliar seu acesso a recursos e informagdes culturais de grande potencial
pedagogico, e para a comunidade da produgio audiovisual, ao contribuir
para formar um publico cada vez mais exigente, critico e vido pelo contato
com obras de arte instigantcs.

Notas

1 Achegada de um trem d cidade é um filme de 50 segundos, que foi exibido no dia 28
de dezembro de 1895, no Salio Indiano (saleta nos fundos de um café parisiense),
tendo sido realizado por Louis Lumiére, um dos criadores do cinematdgrafo.
JAUSS, H.R.etal., 1979.p.43-61.

Centro de Referéncia Audiovisual (Belo Horizonte) ¢ Instituto Nacional de Cine y

Artes Audiovisuales (Buenos Aires).

V. detalhes em www.letras.ufmg.br/atelacotexto.

Aurélio Michiles ¢ um dos mais importantes cineastas brasileiros da atualidade. A

mostra foi aberta com a exibigdo de O cineasta da selva (documentério, 1997, cor,

87 min) por ele dirigido, que é uma homenagem a Silvino Santos (1886-1970),

cineasta portugués pioneiro no cinema amazénico.

6 http://www.ancine.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=6103&sid=804.
Acesso em 20/03/2007.

7 O melhor instrumento para organizar um evento dessa natureza é um projeto o qual
deve conter: I) titulo/tema da mostra; 2) identificagiio de escola, professores,
funciondrios e alunos envolvidos na produgio; 3) sintese do evento; 4) objetivos ¢
justificativa do evento; 5) resultados esperados; 6) cronograma; 7) data ¢ local de
realizagiio; 8) custos.

8 RUBIAO, 1974.

9 ISAIAS, X1V, 1.

10 WELLS,2003.

11 XAVIER, 1998,

[V P
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Qual é o melhor modelo de biblioteca?

Como criar uma biblioteca comunitéria?

Biblioteca e protagonismo social.
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BIBLIOTECA COMUNITARIA:
CONHECIMENTO E CULTURA CONSTRUIDOS EM REDE

Jairo Rodrigues
Setor de Bibliotecas Comunitarias

Tropegavas nos astros desastrada

Quase nio tinhamos livros em casa

E a cidade niio tinha livraria

Mas os livros que em nossa vida entraram
Sio como a radiagiio de um corpo negro
Apontando pra expansiio do Universo
Porque a frase, o conceito, o enredo, o verso
. (E,sem duvida, sobretudo o verso)

E o que pode langar mundos no mundo

Caetano Veloso

A Rogério da Cruz, que nos co-moveu.

Ha mais de trés milénios o farad Ramsés II fundou, no Egito, uma
das primeiras bibliotecas de que se tem noticia. O titulo de “tesouro dos
remédios da alma” dado pelo soberano 4 biblioteca ja demonstra uma das
funcdes que essa instituigdo cumpriria ao longo dos tempos. No Egito
também foi criada a mais conhecida das bibliotecas, a de Alexandria, onde
se reunia boa parte da histéria e da cultura que circundou Alexandre, o
Grande, seus predecessores € conquistados. Tamanha fonte de
conhecimento, no entanto, foi destruida definitivamente no século vII',
Também a Igreja Catélica instituiu, durante a Inquisi¢do, na Idade Média, o
Index expurgatorio’, responsavel pela destruigdo de uma infinidade de
livros cujo conteido jamais conheceremos. E irbnico pensar que a
Biblioteca do Vaticano seja, hoje, a guardid de vastissimo ¢ valiosissimo
acervo de publicagdes e documentos raros, muitos deles inacessiveis ao
publico externo. Nesse mesmo contexto, cabe lembrar as fogueiras nazistas,
alimentadas por livios que continham saberes que o Terceiro Reich
considerava prejudiciais & formagao da nagio ariana.

Seja como guardid do balsamo para a alma e da histéria da
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humanidade, seja como clausura dessa mesma histéria ou instituigio
perniciosa ao delirio nazista, a biblioteca sempre representou um lugar de
saber e de poder. O acesso ao conhecimento, que nas Idades Antiga e Média
se restringia 4 realeza ¢ ao clero, ampliou-se na Idade Moderna para um
publico gradativamente maior, no momento em que a burguesia comegou a
se firmar como classe expressiva no jogo pelo poder. O advento da imprensa
¢ a proliferagdo das universidades respondem ao anseio de um novo saber
que nascia junto com a nova classe social, Mas a burguesia também nio
levou adiante suas propostas iniciais de divisio da riqueza material e
cultural. E o saber letrado permaneceu como um privilégio de poucos.

No caso do Brasil, a histéria oficial das bibliotecas inicia-se com a
fundagio da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, por D. Jodo VI, em
1810, com um acervo de 60.000 livros que ele trouxera de Portugal. Desde
entdo, por todo o pais, bibliotecas foram sendo criadas, sobretudo no ambito
das redes educacionais’. Atualmente, o grande nimero de bibliotecas
escolares do pais ainda ¢ insuficiente para atender s necessidades nacionais
de leitura, ja que supre apenas os freqiientadores das redes de ensino, nio
contemplando a populagio que se encontra fora dasescolas.

No caso das bibliotecas publicas, apesar de apresentarem um leque
bem diversificado de usudrios’, elas se localizam quase sempre nas ireas
centrais ou nos bairros ricos das cidades, o0 que direciona seu atendimento,
em grande parte, para as parcelas da sociedade que ja dispdem de meios
econdmicos para a aquisi¢do de livros. Entretanto, centro e periferia nio se
limitam ao sentido urbano dos termos: a experiéncia mostra que, nas zonas
rurais ou semi-urbanizadas, o acesso aos livros ¢ ainda mais problematico.

Em relagio as dificuldades das populagdes pobres para a
apropriacdo dos saberes letrados, vale destacar que, apesar da desoneragdo
das contribuigdes relativas a PIS/PASEP e COFINS’ concedida pelo
Governo Federal a editoras, livreiros e distribuidoras, o custo do livro
continua muito alto. A inacessibilidade a espacos solidarios de leitura e o
alto custo do livro contribuem para manter as populagdes periféricas sob o
mando de uma elite intelectual-politico-financeira que conhece a
importancia da leitura:

Se fossemos escrever a Historia da Leitura no Brasil, teriamos que
comecar pela exclusdo cultural sofrida por milhdes de escravos
indios e africanos. Durante séculos, foi negado a essa populagiio o
mero e simples direito de ler. A interdigdo da leitura tem sido uma
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das formas mais eficazes de nossa elite dirigente manter sua posigéo
de comando, porque assim se sobrepde ao “povio” inculto ou sc
distancia do “povinho” ignorante. O atraso dessa mentalidade foi sc
estratificando no pais por meio de mecanismos quc justificavam sua
perpetuagdo. Dentre eles, o mais eficiente ¢ a naturalizaglio de altos

. . . . . . . 6
indices de analfabetismo associados a baixa oferta de livros.

Os esforgos do Governo Federal para diminuir os indices de
analfabetismo, como é o caso do Programa Brasil Alfabetizado, do
Ministério da Educagfo, sio louviveis e necessarios, porém, o regime de
exclusdo, iniciado ainda no periodo colonial e perpetuado por toda a historia
do pais, gerou, até 2005, segundo dados do IBGE’, um saldo de 14,9 milhdes
de brasileiros analfabetos e outros 31,8 milhdes de analfabetos funcionais.
Também segundo o IBGE, embora esses indices tenham caido, ainda hoje
eles representam 34,5% da populagio. Outro dado alarmante foi divulgado
pela Organizagio das Nagdes Unidas®, também em 2005, apontando o Brasil
como sendo 0 90° pais no ranking mundial de alfabetizagio.

Esse quadro desolador langa, contudo, para os sujeilos e as
entidades dedicadas 4 ampliagdo dos niveis de leitura e, conseqiientcmente,
voltados para a formagiio de uma nagdio mais critica ¢ consciente, um desafio
constante: criar solugdes que ndo dependam diretamente dos interesses da
elite proprietaria do conhecimento letrado. Nesse sentido, e seguindo a
demanda de parceiros’ e um movimento nacional de estimulo 4 leitura, foi
constituido, no 4mbito do Programa A tela e o texto, um projeto com vistas a
auxiliar e assessorar as comunidades na criagdo de bibliotecas auto-geridas.

Nesse contexto, consideramos importante explicitar um pouco mais
o que entendemos por biblioteca. Dentre as significagoes dicionarizadas,
destacamos os seguintes significados: “colegiio de livros; edificio onde ha
livros para leitura, consulta™ . Ou “colegdo piiblica ou privada de livros ¢
documentos congéneres, para estudo, leitura e consulta; edificio ou recinto
onde cla se instala; mével onde se guarda e/ou ordenam livros™ . E ainda:
“colegiio de livros; armarios, estantes, em que os livros estdo colocados
ordenadamente; colegiio das obras de um autor; colegdo das obras literarias
de um povo; biblioteca viva (fig.) homem muito sibio; lugar, sala, edificio
onde se conservam e guardam os livros para estudo ¢ leiturado publico™"?.

Comparando tais defini¢des, percebemos que algumas delas séo
recorrentes: colegdo; lugar onde se guardam livros; lugar de estudo, consulta
e leiturz. Poderiamos, portanto, deduzir que o espago-biblioteca é o lugar
responsavel pela prote¢io do saber contido nos livros, porém aberto a
pesquisa. Julio Pimentel Pinto"” afirma que a idéia de biblioteca
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provavelmente surgiu com a preocupagdo de Aristételes de “preservar a
literalidade dos textos das falhas da meméria™, ou seja, “pretendia-se
romper os limites da tradigdio oral [...] para inaugurar uma meméria coletiva
[-..] no lugar da oralidade e de sua mobilidade, a escrita e sua capacidade de
fixagdo.”"

Como espago de memoria, a biblioteca acumula os saberes do
passado, sob a forma de livros que, ao serem lidos, permitem a elaboragio de
novos livros, Carlos Drummond de Andrade adverte sobre isso quando nos
convida a penetrar “surdamente no reino das palavras. L4 estdo os poemas
que esperam ser escritos. [...] em estado de dicionério™. Um movimento
correlato deve ser pensado em relagio aos livros de uma biblioteca, pois os
saberes na estante sdo como palavras em estado de dicionario,
conhecimentos estanques. Somente por meio da leitura, eles terdio sua
poténcia despertada e estendida, tornando-se conhecimentos vivos e
revividos a cada nova leitura que, por sua vez, aciona a capacidade de
engendrar mudangas — novas leituras gerando novas escritas. O livro,
gravido de saberes, aguarda o parto do novo. Como bem diz Julio Pinto, “O
livro [€] a ponte que liga o passado ao presente, e ambos a outras
temporalidades futuras e distintas™".

Uma das acepgdes de biblioteca ¢ “colegdo publica ou privada de
livros e documentos congéneres [...])”. Sobre esse aspecto, cabe lembrar que
uma biblioteca particular, além de ser de alto custo por causa do prego dos
livros, em geral tem sua utilizagdo restrita a seu proprietario ¢ as pessoas de
seu relacionamento. Por outro lado, as bibliotecas piblicas, como Jja foi
visto, embora atendam a um niimero maior de usudrios, encontram-se
localizadas nos centros das cidades, o que dificulta seu uso pelas populagdes
periféricas. Ja no caso das bibliotecas escolares, seu piiblico ¢ periodo de
uso siio limitados: o usuario deve estar matriculado na escola e o horério de
funcionamento da mesma é organizado para atender apenas ao cotidiano dos
alunos.

Nossa opgdo por trabalhar com o modelo de biblioteca comunitiria
dé-se, em parte, pelo desejo de facilitar o acesso aos livros por parte de
moradores de regides periféricas ndo-vinculados a rede escolar. Outro fator
que determina nossa escolha referc-se aos avangos sociais e comunitarios
que o processo de criagfio e manutengio de umna biblioteca comunitéria pode
gerar. Criar coletivamente um espago privilegiado de conhecimento vai
além da mera oferta de lcitura, pois, durante sua organizacgdo, sdo
necessarios exercicios de convivéncia que podem despertar os envolvidos
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para as mais variadas reflexdes criticas. Cidadania, direitos, deveres, lugar
socio-cultural do conhecimento, da biblioteca, do proprio individuo e da
comunidade siio assuntos comuns, ao longo dos trabalhos de implantacdo de
uma biblioteca comunitaria.

Seguindo esses principios, participamos da criagdo de trés
bibliotecas comunitarias e assessoramos outras duas que ja existiam", o que
nos proporcionou um contato com praticas fundamentais para se entender a
dindmica da criagdo ¢ da manutengdo desse tipo de espago. Como exemplo
da aprendizagem adquirida durante esses processos, destacamos a
construgo da Biblioteca Comunitéria da Quinta do Sumidouro, em Pedro
Leopoldo, Minas Gerais, que nos permitiu detectar problemas e encontrar
solugdes coletivas para os mesmos.

Nesse caso, ndo contando com apoio institucional, a criagdo da
biblioteca surgiu e desenvolveu-se em rcunides das quais participaram
representantes das comunidades de Fidalgo (Pedro Leopoldo) e Lapinha
(Lagoa Santa), da Quinta do Sumidouro (Pedro Leopoldo) ¢ do Programa 4
tela e o texto. Os representantes de Fidalgo, apesar de se mostrarem
interessados na criagiio da biblioteca em sua comunidade, nio levaram o
projeto adiante. A comunidade da Lapinha iniciou um trabalho muito
interessante, de transformagiio de uma biblioteca escolar em comunitaria,
processo que sofreu interrupgdo, ao final de 2006, sendo retomado em 2007.
Nesse contexto, apenas a Quinta do Sumidouro, com assessoria do
Programa A tela e o texto, conseguiu superar obsticulos e desafios, levar o
trabalho adiante e estabelecer um calendério de atividades que propiciou os
mecanismos necessarios para a abertura e o funcionamento da biblioteca.

Nesse caso, o primeiro passo dado pelo grupo foi organizar-se para
desenvolver os trabalhos de implantagiio da biblioteca. Em seguida, foi
obtida autorizacdo de uso de uma sala na Casa Fernido Dias, administrada
pela Prefeitura de Pedro Leopoldo, para que fosse abrigado o acervo,
construido por meio de doagdes da propria comunidade, da Lapinha ¢ de
comunidades vizinhas. O processo de catalogagdo dos livros contou com o
treinamento da equipe de moradores envolvidos com a biblioteca em um
mini-curso ministrado pelo Programa. Em 26 de junho de 2005, a
comunidade da Quinta do Sumidouro organizou uma grande festa popular,
para comemorar a inauguragdo de sua primeira Biblioteca Comunitaria.

No entanto, a tarefa ndo estava cumprida, como pensivamos. A
inauguragdo da biblioteca ndo foi bastante para garantir seu funcionamento
regular e novas estratégias tiveram que ser planejadas. Relatamos, a seguir,
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uma série de situa¢des que nos fizeram redirecionar os trabalhos, ja que a
biblioteca enfrentava dificuldades paraalcangar seus objetivos:
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(...] Passamos, entio, a nos reunir quinzenalmente com os
integrantes da biblioteca, assessorando suas ag¢des e monitorando a
realizacdo das mesmas. Durante esse periodo, a equipe que
compunha a diretoria se alterou diversas vezes. Muitos moradores
da Quinta do Sumidouro entraram e sairam do projeto, o acervo
esteve durante alguns meses sem cuidados e catalogacdo, os
plant@es para empréstimo funcionavam de forma precaria.

Aos poucos, contudo, o grupo foi acreditando em sua capacidade de
organizagdo e de dominio das tecnologias intelectuais necessérias
para se gerir uma biblioteca comunitéria. Apos certa aprendizagem
de auto-estima e cidadania, o estatuto e o regimento da biblioteca
foram lavrados em cartério e o grupo descobriu formas de atender as
necessidades basicas de manutengio dos servigos de catalogagiio,
empréstimo e controle dos livros, por meio de rifas, festas
beneficentes etc. Cabe ressaltar, contudo, que o auto-
reconhecimento do grupo como uma equipe de trabalho que
buscava a auto-gestiio foi expresso e concretizado pela
organizacdo e pelo cumprimento dos plantices de atendimento
a0 publico. A partir do momento em que o grupo conseguiu de
forma planejada, regular e consensual oferecer um atendimento ao
publico, ele foi também capaz de ultrapassar as relagdes primérias
que o impediam de atuar liviemente. As projegSes de fantasmas
familiares (que, grosso modo, poderiam ser resumidas nas relagdes
entre autoritarismo dos pais/dependéncia dos filhos), as sensagdes
de impoténcia, o medo do protagonismo e de suas respectivas
atitudes de liberdade/responsabilidade foram obsticulos pouco a
pouco vencidos. A necessidade de atender aos estudantes carentes de
informagdo, a urgéncia de proteger os livros das goteiras, do mofo ¢
do roubo, o desejo de manejar os codigos culturais até entiio
considerados uma posse exclusiva das elites cultas foram assuntos
longamente discutidos ¢ finalmente assumidos pelos responsaveis
pela Biblioteca da Quinta.

O grupo encontrou sua saida fora/dentro dele mesmo: ao invés de
olhar, narcisicamente, para o fundo do pogo de seu proprio umbigo e
se afogar nesse beco sem saida, elc estabeleceu sua finalidade fora
de si mesmo, buscando auto-definir-se em fungdo das necessidades
de toda uma populagio que dele necessitava. Essa foi sua opgéo
enquanto grupo auto-gestor. Movendo-se para fora, definindo
atribui¢des em fungiio de demandas externas, olhando para a frente,
dimensionando seu perfil a partir de necessidades concretas, 0 grupo
caminhou, cresceu, acreditou em si, organizou-se, buscou saidas,
tornou-se independente de um pai, de uma mie, de prefeitos,
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vereadores e compadres. O Programa A tela e o texto ainda esta por
14, assessorando, mas quem decide tudo é a equipe, quem mantém o
dia-a-dia da biblioteca em funcionamento ¢ uma motivagdo grupal.
Com reconhecimento ¢ apoio da comunidade.”

Essas e outras experiéncias estdo resumidas nos topicos a seguir,
que podem ser Uteis aos interessados na criagio e na manutengdo desses
espacos de leitura.

1. A biblioteca comunitaria deve nascer de uma demanda
local

A criagio de uma biblioteca so sera eficaz se os moradores
perceberem o acesso aos livros ¢ & cultura letrada como um direito da
comunidade local. Essa consciéncia pode nascer de varias necessidades:
educar os jovens, dando-lhes ocupagdes que os afastem de situagdes de
risco; utilizar as habilidades e disponibilidades das pessoas de terceira
idade; atender a demandas especificas de pesquisa de grupos culturais, pré-
vestibulandos etc. Assim como nas relagdes cotidianas de oferta e procura
do mercado, a demanda de uma biblioteca pode ser criada por atividades ¢
eventos que abordem a necessidade da leitura no mundo atual.

2. A coordenaciéo da biblioteca deve ser exercida por
membros da prépria comunidade

Apesar de parecer dbvio, esse ¢ um principio que deve ser bem
compreendido por todos os fundadores da biblioteca, ja que, somente
quando assumir seu papel e suas fungdes, a equipe tera oportunidades de
fortalecer sua autonomia, desenvolver liderangas proprias e garantir o
sucesso de seu projeto.

3. A biblioteca comunitaria deve ser formada por uma
equipe de sujeitos autonomos

A autonomia aumenta a capacidade do grupo para a realizagio de
agdes independentes e the confere responsabilidade sobre seus atos. A
autonomia grupal e individual acontecera na medida em que o grupo for
capaz de trabalhar, optar, planejar, executar, avaliar, resolver seus problemas
internos e externos, auto-criticar-se e modificar seu percurso sempre que
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necessario.
4. A biblioteca deve funcionar com regularidade

Embora parega 6bvio que uma biblioteca deva funcionar com
regularidade, isso se torna um problema quando a comunidade conta apenas
com o trabalho voluntério de seus inoradores. Nesse caso, ¢ preciso que 0
grupo responsivel pela biblioteca defina horarios de atendimento aos
usudrios, divulgue esses horarios em cartazes ¢ outros meios publicos e os
cumpra com o maior rigor possivel. A regularidade no empréstimo e na
recolha de livros & o principal instrumento para que a biblioteca seja
reconhecida e respeitada pela comunidade. Uma biblioteca fechada é apenas
um depésito de livros. Portanto, quanto mais tempo ela permanecer aberta,
maiores serdo suas chances de atingir seu pleno funcionamento. Contudo,
ndo basta que ela esteja aberta, também & necessario que as pessoas que nela
trabalham, orientando pesquisas ¢ efetuando empréstimos, sejam leitores
dispostos a estimular a formagdio de novos leitores.

5. As parcerias com entidades representativas da comu-
nidade séo fundamentais para o sucesso da biblioteca

E bastante provavel que, atuando isoladamente, uma biblioteca
comunitaria ndo atinja sua poténcia de funcionamento e até mesmo ndo se
mantenha ativa por muito tempo. Sendo uma entidade comunitiria, a
biblioteca tem o compromisso de atender aos mais diversos grupos de
moradores. Por isso, ela pode ser formada a partir igrejas, escolas,
associagdes, grupos esportivos, grupos culturais etc. Como parceiros ou co-
fundadores, esses grupos podem auxiliar a biblioteca em diversos aspectos
(filiagdo de sécios, campanhas de ampliagdo do acervo, divulgagdo de
eventos etc.).

6. Manter um calendério de reunides ordinérias

O estabelecimento de metas, prazos e responsabilidades ¢ de extrema
importincia para a realizagio de atividades ou eventos de uma biblioteca. E
nas reunides ordindrias que ocorrem os planejamentos e as defini¢des dos
trabalhos. Caso aconteca algum problema na execucio de determinada
atividade, nesses encontros sera realizada a reorientagio de percursos. Nas
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reunides ordinarias, cada integrante tem a oportunidade de intervir,
questionar, argumentar e apresentar propostas sobre as realizagdes do
grupo. Uma biblioteca cujos integrantes ndo se reiinam periodicamente esta
condenada a ser subutilizada ou fechada.

7. Criar um cronograma de atividades/eventos

A idéia de que a biblioteca é um espago apenas para pesquisa ¢
empréstimo de livros esta perdendo forca. Hoje, ela é tida como um lugar de
convivéncia e confluéncia das mais variadas atividades. Sua poténcia ¢
maximizada quando o espago é usado, por exemplo, como local de oferta de
cursos ou oficinas, especialmente daqueles que envolvam a literatura. O
aluno que, em uma sala de aula convencional, teria acesso apenas aos livros
indicados pelo(a) professor(a), nesse local alternativo pode mergulhar numa
grande oferta de textos, o que facilitara seu contato com os mais variados
autores ¢ temas.

Da mesma forma, a aula realizada nas dependéncias de uma
biblioteca pode ser bem mais produtiva, em termos de aproveitamento da
turma, a partir das seguintes atividades:

7.1. contaciio de histérias — pode-se optar por histérias cujos livros
estejam disponiveis no acervo da biblioteca, assim o ouvinte podera ser
orientado a 1&-las ou a desfrutar de outros livros do mesmo autor. Também se
pode narrar apenas trechos de historias para incentivar o aluno a ler o texto
integral no livro-fonte;

7.2. exibigfio de filme seguida de debate —se o filme for adaptagdo
de uma obra literaria, é aconselhavel indicar a leitura do livro-fonte, pois a
comparagdo entre os dois pode ser assunto para um proximo encontro™. O
filme também pode ser um ponto de partida para leituras complementares ao
tema abordado ou a temas e filmes correlatos.

8. Seguir o estatuto e o regulamento elaborados de forma
comunitaria e democratica

Um dos passos importantes para se consolidar uma biblioteca
comunitaria é a elaboragdo de seu estatuto ¢ seu regulamento, com registro
em cartério”, para se garantir a legitimidade do projeto. Durante a
elaboragio dos documentos, ¢ necessario discutir bastante cada item ou
dispositivo, até que todos os envolvidos entendam plenamente seus
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Aspectos principais, tornando-se capazes de desdobra-los e preserva-los no
dia-a-dia.

9. Fazer da biblioteca um espago de convivéncia e promogéao
da vida cultural da comunidade

Ambiente de formagéo e informagio por exceléncia, a biblioteca
pode servir tanto para divulgar eventos, quanto para organizar e/ou sediar
atividades culturais que envolvam a populagio local. A partir do momento
em que a comunidade local identificd-la como espago em que diversos
eventos sio fomentados e realizados, a biblioteca passara a ser visitada mais
¢ mais vezes, tornando-se um micro centro cultural, com evidentes ganhos
paraa formagdode leitores e acirculagdo de livros.

10. Dispor de acervo variado, com énfase na Literatura
Brasileira

Ha diferengas fundamentais entre uma biblioteca comunitaria e uma
biblioteca, por exemplo, de.uma faculdade de medicina. Para essa ultima,
interessa um acervo relacionado a formagdo dos médicos. Ja a primeira tem
por finalidade formar leitores, num estdgio ainda basico e genérico. Para
tanto, ela devera atender a diferentes tipos de usuarios, com os mais variados
anseios de leitura, ¢ permitir a todos a efetivagio de experiéncias
gratificantes de contato com o texto. Ora, sabemos que o receptor se
identifica mais facilmente com o texto ficcional, na medida em que ele lhe
permite uma reflexdo espontinea sobre sua propria vida. Esse tipo de
experiéncia ¢ fundamental para sua formagdo enquanto leitor e, portanto,
deve ser estimulada por uma biblioteca comunitdria, seja em termos de
obras disponiveis no acervo, seja em termos de bibliotecarios capazes de
indicar leituras ¢ estimular interpretagdes ou didlogos entre os usudrios e as
obras lidas. Uma biblioteca comunitiria deve dispor de obras ficcionais,
especialmente da Literatura Brasileira, que abarquem as necessidades do
publico infantil, infanto-juvenil e adulto. Como grande parte de seu acervo é
formado a partir de doagdes, a biblioteca deve definir certos critérios paraa
aceitagéio de livros, evitando tornar-se um depdsito de material didatico
ultrapassado.
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11, Manter atualizados o registro e a catalogagéo dos livros

A equipe que coordena a biblioteca deve ficar alenta aos
procedimentos de registro ¢ catalogagdo do acervo, pois livros nio-
identificados sdo facilmente extraviados ou perdidos.

Além dessas orientagdes praticas, o Programa A fela e o texto
também desenvolveu um Folheto para a criagdo de Bibliotecas
Comunitarias Auto-geridas que se encontra disponivel em sua pagina”.
Nele estdo descritos, detalhadamente, todos os passos para a formagio de
uma biblioteca comunitaria, com modelos de estatuto, regulamento e
procedimentos basicos de catalogagio e controle do acervo.

Criar uma biblioteca comunitaria ¢, sem divida, uma das formas
mais efetivas de se contribuir para o desenvolvimento intelectual e social de
populag¢des submetidas a exclusio ao longo de sucessivas geragdes € que
hoje, de uma forma ou de outra, estdo se beneficiando com o avango da
democracia brasileira e reivindicando uma auténtica cidadania. Na
organizagdo de bibliotecas comunitarias, um dos exemplos mais
significativos dessa situagdo talvez seja o de Rogério da Cruz. Analfabeto,
egresso de hospital psiquidtrico e usuario do Centro de Convivénciado CAC
Barreiro, ele ndo teve duvidas quanto & necessidade de uma biblioteca
comunitaria. No dia seguinte a sua proposta, Rogério doou oito volumes de
Literatura Brasileira a futura biblioteca. Esse foi um passo decisivo para
todos nds: para a comunidade, implicava criar sua propria biblioteca; para
Roggério, significava aprender a ler os livros que ele dava de presente a tantos
leitores; para o Programa, era a hora de se organizar para aprender a
ensinar”,
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Notas

1  Emoutubrode 2002, a biblioteca de Alexandria foi reconstruida,

2 Catilogode livros proibidos pela Sagrada Congregagiio dos Ritos, em Roma.

3 Segundo dados do MEC, o Brasil contava, em 2006, com 183.089 bibliotecas
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atendendo aos alunos da rede de ensino fundamental.
http://www.fndc.gov.br/home/index.jsp?arquivo=/biblioteca_escola/biblioteca.ht
mi#dadosesta. Acesso em 06/03/2007.

Além dos usudrios residentes no entorno das bibliotecas publicas, também devem
ser consideradas as populagdes que se deslocam, diariamente, dos bairros distantes
paratrabalhar nas regiges centrais.
http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/iluslrada/ult90u48378.shtml. Acesso em
06/03/2007.

htlp://www.letras.ufmg.br/atelaeotexto/revistatxt4/amonieta _jairo.htm. Acesso
em 09/03/2007,
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_impressao.php?id_noti
cia=774, Acesso em 09/03/2007.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_dc _pa%C3%ADses _por_%C3%ADndice_de_
analfabetismo. Acesso em 06/03/2007.

Sdo parceiros do Projeto Bibliotecas Comunitarias Auto-geridas os Centros de
Apoio Comunitario (CACs) dos bairros Sio Paulo, Barreiro ¢ Minaslindia,
vinculados A Prefeitura de Belo Horizonte, a Biblioteca Comunitéria da Quinta do
Sumidouro (Pedro Leopoldo) e a Biblioteca da Escola Municipal da Lapinha
(Lagoa Santa).

OLIVEIRA, p. 62.

FERREIRA, 2002,

GARCIA, 1987,

PINTO, 2004, p. 33-43,

JACOB, apud PINTO, op. cit. p.33.

PINTO, op. cit. p. 33-34,

ANDRADE, 1967.

PINTO, op. cit. p. 33-34.

Criadas: CAC Sio Paulo, CAC Barreiro ¢ Quinta do Sumidouro. Assessoradas:
bairro Minaslandia (CAC Providéncia) e Lapinha, em Lagoa Santa.
http://www.]etras.ufmg.br/ateIacotexto/revistatxt4/antonieta _jairo.htm. Acesso
em09/03/2007.

Livro e filme, mesmo quando sio adaptagdes um do outro, configuram produgdes
artisticas com linguagens independentes. A proposta visa a refletir sobre as distintas
formas de abordagem de um tema em diferentes campos artisticos.

Exemplos de estatuto ¢ regulamento podem ser encontrados em
www letras.ufmg.br/atelacotexto

www.letras.ufing.br/atelacotexto. Acesso em 09/03/2007.

Essa experiéncia selou uma parceria entre o Programa A tela e o texto ¢ 0 CAC
Barreiro, na montagem de um curso de alfabetizagfio, letramento e inclusio
mididtica para atender a portadores de sofrimento psiquico, pessoas de terceira
idade e jovens do Programa Liberdade Assistida. Rogério ¢ aluno regular desses
cursos.

58



Setor de Bibliotecas Comunitérias

Referéncias bibliograficas

AGENCIA ESTADO. Jornalistas estrangeiros acompanham tragédia na
Casa de Detengdo. O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo, 04 out. 1992.
Disponivelem ‘
http://www.estadao.com.br/ext/diariodopassado/20021004/000230579.ht
m, acessado em 20/11/2004.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Obra completa. 2. ed. Rio de Janeiro,
Aguilar, 1967.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionario século XXI
escolar: o minidicionario da lingua portuguesa. Coordenagéo de edigdo,
Margarida dos Anjos, Marina Baird Ferreira; lexicografia, Margarida dos
Anjos... (etal.) 4. ed. rev. ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.
GARCIA, Hamilcar de, NASCENTES, Antenor. Dicionario
contempordneo da lingua portuguesa Caldas Aulete. Rio de Janeiro: Delta,
1987,vol. 1,p. 257

JACOB, Cristian. Lire pour écrire; navegations alexandrines. In: MARC,
Baratin, CRISTIAN, Jacob (org.). Le pouvoir des bibliothéques. La
memoire des livres em Occident. Paris : Albin Michel, 1996, p. 48. Apud
PINTO, op.cit. p.3.

LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era
da inform'ética. Trad. C. L. da Costa. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993,
MINISTERIO DA EDUCACAO. Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educag¢do. Biblioteca da Escola, Brasilia, 2005.
http://www.fnde.gov.br/home/index. jsp?arquivo=/biblioteca_escola
biblioteca. hml#dadosesta

OLIVEIRA, Ana Tereza Pinto de, NIGRO, Irene Catarina. Minidicionadrio
compacto da lingua portuguesa. Ubiratan Rosa (coord.). Sdo Paulo: Ridee,
p. 62.

PEREIRA, Maria Antonieta. A FALE/UFMG na formagao de leitores e de
politicas publicas de inclusdo cultural. VI SEVFALE, 2006. (no prelo)
PICHON-RIVIERE, Enrique. Teoria do vinculo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998.

PEREIRA, Maria Antonieta. Subdesenvolvimento, auto-imagem e exclusdo
no Brasil e na Argentina. Pesquisa de Pds-doutorado desenvolvida na
Universidad de Buenos Aires, em 2003.

PEREIRA, Maria Antonieta, RODRIGUES, Jairo. Leitura e democracia:
bibliotecas comunitarias e ensino de Lingua Portuguesa escrita. In: Revista
txt.n.4. Belo Horizonte, dez. 2006.
Http://www.letras.ufmg.br/atelacotexto/revistatxt4/antonieta_jairo. htm.
Acesso em 02/03/2007.

PINTO, Jilio Pimentel. Lugares e memorias dos livros. In: 4 leitura e seus
lugares. Sdo Paulo: Espago Liberdade, 2004. p. 33-43.

RODRIGUES, Jairo. Bibliotecas Comunitdrias: a tradigdo renovada do

59



UIUHUIELU COIMUNITGNAG: conhecimento e cullura construidos em rede

espago de leitura (entrevista). In: Revista txt. n.2. Belo Horizonte, dez. 2005.
hitp://www.letras.ufmg .br/atelacotexto/revistatxt2/jairo.htm. Acesso em
02/03/2007. .

WIKIPEDIA. Biblioteca de Alexandria.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca_de_Alexandria. Acesso em
06/03/2007.

Http://www.fnde.gov.br/home/index. Jjsp?arquivo=/biblioteca_escola/bibli
oteca.html#dadosesta. Acesso em 06/03/2007.

Hittp://www1 .folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u48378.shtml. Acesso
em 06/03/2007.
http://www.letras.ufmg.br/atelaeotexto/revistatxt4/antonieta _jairo.htm.,
Acesso em 09/03/2007.
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_impressao.php
?id_noticia=774. Acesso em 09/03/2007.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de _pa%C3%ADses_por %C3%ADndi
ce_de_analfabetismo. Acesso em 06/03/2007.

60




Boa literatura faz bem. Por isso, qualquer
iniciativa que vise a difundir a boa
literatura - ainda mais a brasileira, como é
o caso do projeto Leitura para todos - s6
pode receber o nosso aplauso.

Luiz Vilela
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LEITURA PARA TODOS: UMA VIAGEM LITERARIA

Para Neila Batista, Humberto R. Paulino e Rodrigo Magalhdes,
cuja sensibilidade levou a Literatura Brasileira
aos o6nibus de BH.

Claudia Parreira Indcio
Maria Antonieta Pereira
Narli Machado

Taina Nunes Ferreira
Setor Leitura para todos

Para Regina Zilberman, a Historia da Leitura no Brasil confunde-se
com a propria Historia da Literatura. Segundo a autora, o processo se
particulariza, quando lembramos que pertence a historia da Literatura
Brasileira' a permanente busca de sua préopria identidade. No periodo
colonial, os poetas se julgaram portugueses, até José Basilio da Gama e
Silva Alvarenga se auto-identificarem como americanos ¢ brasileiros. No
século XIX, os autores romanticos incumbidos de escrever a historia
literaria nacional para o novo pais independente, colheram sinais de
brasilidade no passado, na natureza ¢ no indio como herdi nacional. Esse
processo deveu-se ao fato de ndo haver, antes desse periodo, uma
perspectiva de nacionalidade, o que se associa a auséncia de grandes herdis
ou feitos dignos da coanstrugio de uma epopéia. Assim, a nogio de
identidade nacional foi estimulada pela Literatura Indianista do século XIX
e, mais tarde, no Regionalismo de 1930. Ainda segundo Zilberman, se a
Historia da Leitura no Brasil passa pelo reconhecimento da existéncia de
uma literatura nacional, ela também depende da legitimagdo desse acervo
por parte de escritores e leitores, sob o aval da escola.

Contudo, no mundo contemporaneo, também se delineiam outras
instancias difusoras e legitimadorasda Literatura Brasileira ja que

diversos codigos interagem, possibilitando as mesclagens de
tecnologias intelectuais e a conseqiiente gerag@o de objetos hibridos.
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No caso do Brasil, a foric interagiio de codigo escrito com meios
audiovisuais tem gerado novos géneros como vidcopoema,
videoclipe, conto em video, filme cinematografico, telenovela,

. o« . . . . 2
scriados, minisséries, pocmas interativos na web, e-books, blogs.

Nesse caso, encontramos uma curiosa situagfio em que, justamente
porque o pais conta com clevados indices dc analfabetismo e baixissimos
niveis de letramento, sua Literatura sc dissemina pelos meios audiovisuais.
Se, conforme Picrre Lévy, a partir da idéia de leitura, podemos definir trés
tipos de agrupamentos humanos: a sociedade agrafa (de oralidade
priméria), a sociedade da escrita (dc oralidade secundiria) ¢ a sociedade
virtual (da era da informatica)’, no caso do Brasil, temos uma mescla das trés
sociedades: somos uma nagio formada, simultaneamente, por analfabetos,
analfabetos funcionais, alfabetizados, leitores médios, leitores de alto nivel
etc. E sc ¢ verdade que qualquer pais do mundo também comporta essa
variedade de Ieitores, também ¢ verdade que nosso problema ¢ mais grave
porque temos uma alta porcentagem de analfabetos ¢ semi-alfabetizados ¢
uma baixissima porcentagem de leitores formados nas habilidades ¢
competéncias requeridas pela Icitura da atualidade. Ha décadas, Paulo
Freire nos deu as mais avangadas teorias de leitura  utilizadas hoje pclo
mundo inteiro, especialmente em projetos dc grande monta como os da
UNESCO, mas as politicas publicas dos governos brasileiros sempre foram
mesquinhas na utilizagio dessas preciosas tecnologias intelectuais,

Outro dado asc considerar, quando pensamos na Historia da Leitura
no Brasil, ¢é o fato de quc o pais, durante largos séculos, constituju-se pela
forte separagio intelectual entre senhores e escravos, contexto em que a
leitura ndo passava de um privilégio da clite de ascendéncia européia. Um
exemplo disso ¢ que, ao final do século XIX, enquanto a Argentina investia
maci¢amentc na cducagdo popular tentando superar os 80% de
analfabetismo do pais’, no Brasil, D. Pedro II assinava as leis do Ventre
Livre ¢ dos Sexagendrios®, Esses fatos mostram como a escravidio imposta
poruma parte da populagiio 4 outra impedia a constituigio da nacionalidade
brasilcira, inclusive em termos de politicas culturais que beneficiassem o
conjunto da socicdade. Quando a Argentina apostava numa proposta de
democracia cultural, cxplicitando claramente o descjo de construir uma
nagdo cujos individuos compartithassem os bens advindos da alta cultura
européia®, o Brasil instalava as primeiras condigdes para coibir a posse de
uma multiddo de escravos analfabetos’ por parte da minoria letrada. Ou scja,
se uns ja tinham obtido relativo consenso em torno de um projeto burgués de
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nagdo, outros ainda estavam lutando contra formas pré-capitalistas de
organizagio dasociedade’.

Uma das conseqiiéncias disso é que a impressdo de textos escritos
ndo pode ser considerada um negdcio lucrativo, ja que os livros sdo muito
caros para 0 baixo poder aquisitivo da populagédo brasileira. A demora na
elaboragdo de politicas publicas relevantes para diminuir o prego de capa
dos livros reforgou a discriminagio, pois a sociedade que ndo oferecia
condi¢des para letrar e alfabetizar o chamado “homem do povo” era a
mesma que excluia esse homem pelo fato de ele niio saber ler. Ainda
segundo Zilberman, para que seja possivel o desenvolvimento da leitura no
Brasil, dentre outros fatores, é necessario que

a escrita seja, ela mesma, considerada um bem, propriedade que
atesta a existéncia de outras propriedades (talvez niio seja um acaso
que se assegure a propriedade por intermédio de uma escritura, que o
dinheiro circule como papel e se traduza em investimentos — letras);
[e que] se julgue a impressdo de textos cscritos um negécio

L9
lucrativo.

Nessas circunstancias, cm termos da populagio de baixa renda, o
que encontramos ¢ um verdadeiro veto da leitura e, portanto, do
conhecimento ¢ da capacidade criativa da populagdo brasileira. Se
associarmos a essa quesldo a caréncia de bibliotecas puablicas, podemos
concluir que os baixos niveis de leitura da populacgio brasileira mostram
como a injusta divisfio dos bens materiais gera uma injusta divisdo dos bens
culturais. Nesse contexto, é que nasceu o projeto Leitura para todos — como
uma forma de compartilhar o acervo da cultura letrada com a populagéio dele
excluida.

Partindo do principio de que, depois da televisdo, a midia mais
importante no Brasil sdo os dnibus, o projeto Leitura para todos oferece aos
usuérios dos coletivos de Belo Horizonte (criangas, jovens e adultos dos
mais variados niveis culturais ¢ classes sociais) o acesso a Literatura
Brasileira, por meio de laminas contendo textos literarios. Essas laminas sdo
compostas por um envelope transparente, de plastico, que contém um texto
breve (conto, cronica, poema, trecho de romance, letra de musica), o qual
deve estar escrito em caracteres grandes, para ser lido por um leitor médio,
no espago de 10 a 15 minutos, num dnibus em movimento. Em geral, cada
envelope contém dois textos (frente e verso). O envelope é fixado na parte
posterior das cadeiras do veiculo por algas de tecido (tipo mochila) que
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permitem ao leitor manusea-lo sem, contudo, retiri-lo do 6nibus (o que
garante sua leitura por outros usuarios). Num veiculo com
aproximadamente 50 cadeiras sdo colocadas em torno de 20 laminas (ou40
textos), de modo que os usuarios podem ler, ao longo de 30 dias, vérias obras
da Literatura Brasileira. Preparado desde o final de 2003, em sucessivas
reunides entre o Programa 4 fela e o texto (autor da idéia) e a BHTRANS"
(que desenvolveu a tecnologia das liminas e a logistica do projeto, além de
financié-lo), o projeto ja cumpriu 4 fases:

| projeto-piloto (linhas Circular 02-A e Taquaril/Palmares, em 2004/2005);
2. expansdo I (15 linhas, 167 6nibus e 3.300 laminas fixadas, em
2005/2006);

3. expansio I (linha Circular 03, em 2007);

4. expansio I1I (linha 2105, Grajai/Sion, em 2007)."

OPINIAO DOS ESCRITORES DIVULGADOS PELO
LEITURA PARA TODOS

Achei que a iniciativa foi muito legal porque os textos foram lidos por vdrias
pessoas. Eu ouvi comentdrios de algumas que néio tém o hibito de leitura,
dizendo que estavam lendo os textos. A criagdo do projeto foi muito
importantepara BH. (Carlos Herculano)

Em wm pais com multidées de analfabetos e semi-letrados, um projeto de
incentivo a leitura pode parecer uma gota de dgua no oceano. No
entanto, o fascinio da palavra escrita é tdo poderoso que a iniciativa
vai se propagar irresistivelmente como um tsunami. Essa é a nossa
esperanga. (Regis Gongalves)

E claro que sou completamente a favor de haver textos expostos em
onibus para que a populagéo tenha acesso a leitura, Pois penso que a
arte deve fazer parte do cotidiano das pessoas. A arte deve ganhar as
ruas e nd@o mais se contentar com a solidao fria dos museus.

(Lenise)

Desde seu inicio, o projeto conta com o trabalho de 4 monitores
(bolsistas da BHTRANS), que siio responsdveis pela instalagfio das laminas
nos Onibus, pela verificagdo da necessidade de sua reposigdo (por causa do
mau uso ou do vandalismo) e pelo dialogo com os usudrios (aplicagdo de
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questionarios, realizagdo de esclarecimentos etc.).
Abiblioteca no énibus

A colocagio dos textos nos onibus coloca uma populagido
diversificada em contato com diferentes textos literarios ¢, como era de se
esperar, a recepgdo do Projeto realiza-se de variadas maneiras por parte dos
usuérios das linhas. Essa diferenca fica evidente por meio de alguns
indicios, como o nivel de depredagio das laminas e o tipo de resposta dadaas
perguntas dos questionarios, os quais revelam as relagdes que os variados
tipos de receptores, pertencentes a diversas camadas sociais, tém com a
leitura. Assim, o perfil do usudrio pode ser percebido quando se observa que,
numa dada linha, o comportamento das pessoas c¢ as respostas aos
questionarios dos monitores seguem aproximadamente o mesmo padrido.

Podemos exemplificar a diferenca de recepgao contrapondo o perfil
dos usuarios de duas linhas monitoradas durante o ano de 2005. Uma delas
foi a linha 5102 que parte do campus Pampulha da UFMG em diregdo ao
bairro Santo Anténio, atendendo primordialmente a alunos universitarios na
faixa etaria de 20/25 anos, os quais possuem altos niveis de leitura, se forem
considerados os indices da populagdo em geral. Outra linha contemplada
pelo projeto em 2005 foi a 2216, que parte do bairro Santa Brancac acle
retorna. Nos questionarios aplicados, busca-se saber quais sdo as
caracteristicas da leitura do entrevistado: seu contato ou ndo com textos
literarios, que tipo de texto prefere (romance, noticia de jornal, poesia,
histéria em quadrinhos, textos religiosos etc.) ¢ que texto mais lhe agradou
dentre os expostos no dnibus.

Na linha 5102, em geral, os entrevistados declaravam que: a) liam
diariamente textos de conteiido académico € cinco ou mais obras literarias
por ano; b) consideravam o projeto Leitura para todos bom ou excelente; ¢)
haviam lido de 10 a 15 textos dos 20 geralmente afixados nos bancos. Esses
usuarios faziam comentarios sobre os textos afixados nos coletivos ¢ as
obras literarias que ja tinham lido, ¢ quase sempre prolongavam a conversa,
extrapolando por isso as respostas as perguntas da entrevista. Ndo por acaso,
o nivel de depredagio das laminas desses veiculos era muito baixo:
raramente alguma lamina era arrancada ou danificada, havendo carros em
que o total de ldminas afixadas se manteve constante por mais de um més.
Segundo o depoimento de trés estudantes de Farmaicia (out/2005), a
depredagiio existe em qualquer linha, mas a diminuigdo ou o aumento dela
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variam de acordo com a conscientizagdo que cada usudrio tem sobre a
finalidade de um projeto desse tipo.

Ja a linha 2216 apresentava usudrios cujo capital cultural” era
menor em relagdo ao dos usuarios da linha 5102, Enquanto nesta a maioria
das pessoas tinha curso superior incompleto, naquela era mais comum os
usuarios terem o ensino médio completo. Nesse caso, o nivel de leitura dos
textos era bem menor: mesmo quando os usuirios declaravam que os liam, a
média de textos lidos variava de 5 a 10, dos 20 afixados. Também a
depredagdo das laminas nos 6nibus desta linha era mais elevada. Enquanto
na 5102 as laminas permaneciam por um bom tempo limpas, sem
amassados, com a corda sem desfiar ¢ em sua quase totalidade, no 2216, as
laminas eram danificadas mais rapidamente, sendo arrancadas, amassadas
ou tendo as bordas descoladas. Qutro aspecto que revela a relagio dos
usudrios com a leitura é a resposta a pergunta: “Qual ¢ sua opinifio sobre a
iniciativa de se oferecer leitura nos énibus para os passageiros?” Numa das
primeiras vezes em que a monitoria foi realizada nessa linha, uma senhora
(45 anos, ensino médio incompleto, cozinheira de escola publica) respondeu
que o Projeto deveria colocar “coisas mais titeis” para a populagéo ler. Com
0 tempo, verificou-se que essa era uma opinido bastante comum entre os
passageiros daquela linha sendo inclusive explicitada nas entrevistas. Para
eles, a leitura ndo constitui uma pritica intelectual relevante ¢ atende mais
as necessidades pragmaticas do dia-a-dia. Aquilo que nio ¢ essencial a
sobrevivéncia perde importancia, ¢ talvez isso justifique parcialmente o alto
nivel de depredagio dos textos naquela linha. A visdo de leitura desses
receptores ¢ bastante diferente da visdo assumida pelo perfil de usuério da
linha 5102, sendo a significagdo da praticidade cotidiana também bastante
desigual nos dois contextos.

Essas diferentes formas de recepeio do projeto e do texto podem
revelar as causas da existéncia de tdo diferentes leitores em cada linha,
inclusive no que se refere a depredagdo ¢ a conservagdo das laminas. De
qualquer forma, fica claro que a exclusiio da populagio dos espagos de
leitura da Literatura Brasileira gerou uma relagédo de indiferenga ou revolta
para com a mesma. As laminas rasgadas, roubadas ou atiradas ao chdo dos
Onibus sio formas de expressio bastante claras — é como se dissessem: “isso
ndo nos pertence” ou “ndo nos reconhecemos nesses textos™ ou “queremos
comida, emprego e essa poesia niio enche barriga”. Os gestos de boicote a0
projeto, por parte da populagdo mais excluida do contato com a arte literdria
brasileira, mostram como ainda temos que investir muito para diminuir o
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fosso entre cultura popular e cultura letrada.

Também para um jovem de 25 anos, usuario da linha 8350, “poesia
niio enche barriga”. Ao ser solicitada sua opinido sobre a iniciativa de se
oferecer leitura nos 6nibus de Belo Horizonte, ele fez questdo de deixar claro
que existe uma elite que fica dentro das faculdades, sem vivenciar os
problemas da dura realidade enfrentada por vérias pessoas, todos os dias:
“Vocés ficam 14, estudando as teorias, e depois vém pra ca colocar esses
textos nos dnibus, como se isso fosse resolver os problemas das pessoas”. O
tom de revolta de sua fala, durante todo o dialogo com a monitora, revelaum
pouco dos graves problemas de leitura no pais. Nessa mesma linha de
dnibus, foi observado um alto grau de depredagiio dos textos afixados, o que
pode ser entendido como forma de externar um violento protesto por causa
de certas condigdes de vida: a danificagdio dos textos mostra que a leitura ¢
considerada, por parte dos depredadores, como algo com que eles ndo se
identificam. Trata-se de uma relagdio ndo-especular, em que o texto, ao invés
de ser simbolo de um bem cultural apropriado/apropridvel, ¢ visto, pelo
contrario, como a revelagiio daquilo que eles néo tém: livros, cinema, lazer,
prazer, cultura. A cultura letrada ¢ percebida como algo que néo lhes
pertence, que é produzida e consumida por outro tipo de brasileiro: a clitea
qual se referia o jovem acima citado. Ao nio se reconhecerem na cultura
letrada, vendo-a como algo éxterior ds suas vidas ¢ como um direito que
sempre lhes foi negado, esses usudrios talvez mostrem, pelo avesso, seu
desejo de se inserir no mundo desconhecido do letramento. Noutras
palavras, a agressdo talvez seja contra o proprio processo de exclusdo que
oferta fragmentos de saber (as liminas) quando na verdade precisaria
oferecer bens mais amplos (escolas, bibliotecas, livros baratos).

Uma perspectiva diferente — de que a leitura, mesmo em ldminas, €
um bem cultural desejave!l — pode ser compreendida com base no relato de
outro usuario da linha 8350, que disse ja ter arrancado textos do nibus para
dar de presente  mde ou 3 namorada. Embora seja apropriagdo indevida de
bem publico, essa perspectiva revela uma relagiio afetiva cheia de
positividade para com o texto, a identificagio com ele. Podemos encarar as
depredacdes das laminas sob varios aspectos, mas € importante salientar que
o fato revela um dos mais importantes desafios sociais da atualidade: a
inclusdo cultural de amplas camadas da populagio por meio da leitura,
instrumento bésico de politicas publicas consegiientes. Ao invés de o projeto
Leitura para todos ser interrompido por causa de certo vandalismo, como
sugeriu um cobrador de &nibus, ele deve ser ampliado e articulado a
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bibliotecas e outros espagos de leitura.

Ovutras leituras, novas identidades

Opinides de leitores do projeto Leitura para fodos

Ler é um lazer durante a viagem e nos d4 o conhecimento da
literatura. (aposentado, 60 anos)

A leitura traz calma aos passageiros. (comercidrio, 45 anos)

O projeto ¢ 6timo pois nio tenho tempo de ler em casa. Agora, leio no
onibus. (manicure, 20 anos)

As falas em epigrafe foram ditas por usuarios da linha 2105
(Grajai/Sion) que, desde o dia 17/03/2007, tém acesso ao projeto Leitura
paratodos em sua 4° fase. O publico que utiliza essa linha, tendo faixa etaria
e profissdo variadas, mostrou-se feliz com a oportunidade de leitura dentro
dos &nibus. Alguns dizem que ndo imaginavam que um projeto assim
pudesse existir e que ele contribui para democratizar e incentivar a leitura.

Sendo avaliado por monitoria diaria e questiondrios aplicados a
usudrios, em geral, o projeto sempre teve apoio da midia e do publico.
Atendendo a seu principal objetivo ~ estimular a agdo de um leitor médio,
que esta fora do circuito escolar e nio tem acesso a bibliotecas — o projeto
Leitura para todos desempenha dois importantes papéis na difusio da
leitura: a) funciona como uma micro editora, ao colocar em circulagdo
textos inéditos de jovens autores que jamais chegariam ao grande publico se
ndo fosse uma iniciativa dessa natureza; b) atua como uma biblioteca
ambulante, cuja variedade de textos literarios pode motivar os usudrios dos
Onibus a buscarem leituras mais avangadas e freqiientes.

Na pratica, o projeto consegue atingir um publico muito mais amplo
que o leitor médio inicialmente pretendido, Ja que os usudrios de 6nibus
pertencem a classes sociais, faixas etdrias e niveis sociais extremamente
variados. Além disso, na medida em que Belo Horizonte ¢é visitada com
freqiiéncia por moradores de toda a Regido Metropolitana, os textos dos
6nibus contemplam os moradores de dezenas de outras cidades o que leva ao
alcance de outras metas tais como:

1. melhoria dos niveis de leitura de milhares de criangas, jovens e
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adultos da Regifio Metropolitana de Belo Horizonte, aproveitando sua
condi¢do de usuarios da frota de 6nibus da cidade;

2. garantia de acesso da populagiio ao rico acervo da Literatura
Brasileira;

3. divulgagdo da produgio de autores brasileiros consagrados, do
passado e do presente, fortalecendo nossa tradigao literdria ¢ preservando
nossa cultura frente a globalizagiio hegemonica;

4. divulgagio da produgfo literaria de jovens escritores mineiros;

5. criagio de redes de leitura pelo estimulo da freqiiéncia as
‘Bibliotecas Piblicas e entidades ligadas & formagao de leitores, divulgando
nas laminas os enderegos de equipamentos dessa natureza que estejam
préximos ao trajeto de cada linha de énibus;

6. desenvolvimento de pesquisas, no ambito da Faculdade de Letras
da UFMG, a respeito da recepgiio da Literatura Brasileira por parte dos
usuarios de dnibus de Belo Horizonte;

7. produgio de livros de baixo custo (R$1,99), para subsidiarem
a¢Ses culturais no Ambito da populagdo periférica da Regido Metropolitana,

- apartir dos textos divulgados nos onibus.

Para alcangar essas metas, ha atividades constantes de fixagdo e
substitui¢io de ldminas, de troca de liminas entre diferentes linhas de
onibus e avaliagdo do projeto junto aos usudrios e & midia. A realizagdo do
projeto tem sido favorecida por varios fatores, dentre os quais destacamos:

1. avaliagdio positiva por parte da populagdo — conforme relatérios
de monitores e resultados de questiondrios aplicados, 96% da populagio
apo6iam o projeto, enquanto 71,2% tiveram mais intcresse em ler Literatura
Brasileira depois de terem contato com as ldminas dos 6nibus. O projeto
também recebe constantemente e-mails, cartas e telcfonemas de usudrios
elogiando a iniciativa e enviando textos para publicagio;

2. fortalecimento da rede de leitores — ao colocar diferentes textos
em circulagio por varios espagos geogréfico-culturais da cidade, a partir de
um lugar tdo inusitado como o onibus, o projeto criou novas formas de
leitura, possibilitando informagdo, entretenimento ¢ reflexio de forma
gratuita, rapida e prazerosa. Isso sensibilizou Bibliotecas Publicas,
Associagdes de Moradores, Centros Culturais e Centros de Apoio
Comunitario que passaram a realizar saraus, contagiio de histérias, tardes
culturais etc.;

3. repercussdo positiva do projeto na formagdo de leitores — a
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divulgagdo ampla do projeto pela midia tem provocado sua valorizagio pela
populagdo. Os depoimentos de leitores, ao serem divulgados na imprensa,
contribuem para gerar opinides favordveis & leitura no imaginério dos
moradores da Regido Metropolitana;

4. estimulo a produgdo literaria de novos autores — o projeto recebeu
mais de 200 textos de autores cmergentes, dos quais muitos ja foram
publicados. Considerando a boa qualidade dessa demanda reprimida, é
importante continuar dando vaziio a cla e contribuindo para formar e
divulgar novos escritores, cuja maioria jamais teria sido lida por piiblico tio
amplo e diversificado;

5. valorizagio do projeto por autores consagrados que dele
participam;

6. uso de obras de direito publico, valorizando o cinone literario
nacional.

Constituindo umainiciativa pioneira, pois é o primeiro do pais nesse
formato, o projeto estimula valores ligados a cidadania, contemplando o
direito a cultura letrada e  apropriagiio dos bens culturais do pais. Tais
caracteristicas, além de contribuirem para desenvolver habilidades
especificas de leitura, também refor¢am a auto-estima e a nogdo de
pertencimento a cidade e ao pais por parte da popula¢do. Assim, embora seja
desenvolvida fora da sala de aula, a leitura no dnibus estimula a formagio de
leitores, especialmente quando sensibiliza toda a populagdo da Regido
Metropolitana para a importancia do ato de ler como algo que envolve lazer,
cidadania, reflexdo, prazer e auto-conhecimento. Além dos coletivos, ha
muitos outros lugares que podem ser utilizados como espagos de leitura:
consultérios médicos e odontologicos, estagdes do metrd, casas de jovens
estudantes ou saldes de beleza”. De forma potencial ou ja em andamento,
micro-projetos de leitura estdo se desenhando nas comunidades da Regifio
Metropolitana de Belo Horizonte. Aparentemente dispersas, essas
iniciativas apontam, de fato, para um curioso movimento de busca de
conhecimento: no dnibus, no cabeleireiro ou no quarto de dormir, pessoas de
todas as idades estdo lendo e permitindo que se leia. A escola, local por
exceléncia da formagdo de leitores, pode estimular esse processo e se
beneficiar com ele, desde que esteja atenta as redes sociais nas quais ela
propria esta inserida.
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1 ZILBERMAN, 2007,

2 OLIVEIRAetal.2007.p.75.

3 LEVY,1993.

4 ROMERO,1996.p.105.

5 As leis do Ventre Livre (1871) ¢ dos Sexagendrios (1885), consideravam livres,
respectivamente, os fithos de escravas e os adultos a partir de 60 anos de idade.

6 Bealtriz Sarlo mostra como essa democracia constituiu um programa estatal que
previa a exclusdo das diferengas por meio da forga homogeneizadora da escola
argentina do final do século XIX. Cf. SARLO, 1998.

7 Nem todos os escravos do Brasil eram analfabetos. Ao que tudo indica, o
analfabetismo foi sendo adquirido por vastos agrupamentos afro-brasileiros, na
medida em que eles nasciam e cresciam alijados dos bens culturais do pais. O
relatério do chefe de policia da Bahia, por ocasiio da revolta dos escravos
malés/mugulmanos (1835), salienta que quase todos os revoltosos liam e escreviam
em caracteres desconhecidos que se assemelhavam ao drabe. Cf. FREYRE, 2002, p.
357.

8 PEREIRA,2007.

9 ZILBERMAN.op.cit.

10 Para ser realizado, o projeto conta com as scguintes parcerias: 1) Empresa de
Transportes e Transito de Belo Horizonte S/A (BHTRANS) ¢ Fundagiio Municipal
de Cultura, 6rgios da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte; 2) escritorcs
consagrados que liberam direitos autorais; 3) escritores emergentes e autores-
usudrios que também liberam direitos autorais; 4) donos de linhas de 6nibus,
motoristas ¢ trocadores que permitem a fixago de liminas ¢ a monitoria do projcto;
5) imprensa de Minas ¢ do Brasil que divulgam o projeto de forma sistemitica,
inclusive no cxterior.

11 O projeto expandiu-se também para outras cidades: projeto-piloto em Recife
(2005), Diamantina (durante o 37°. Festival de Inverno da UFMG, 2005) ¢
Contagem (2006).

12 DURKHEIM, 1973.

13 A esse respeito, v. os depoimentos “Dindmica adolescente com olhar adulto”, na
revista txt 2, ¢ “Ler no salio de beleza”, na revista txt 3. In:
www.letras.ufmg.br/atelacotexto.
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Setor da Revista xt / Selor da Pégina Eletrénica

POSSIBILIDADES DA EDUCAGAO VIRTUAL:
PAGINA E REVISTA ELETRONICAS

Camila Madureira Victral

Juliana Xavier de Castro

Maria Antonieta Pereira

Maria da Conceigé@o Pereira Bicalho
Rubens Rangel Silva

Setor da Revista txt

Setor da Pagina Eletronica

O site www.letras.ufing.br/atelaeotexto do Programa A4 tela e o texto
foi criado em 2004, a partir de dois objetivos principais:

1. construir uma rede interna ao Programa (integando seus proprios
setores);

2. articular essa rede interna com todos aqueles que, mesmo nio
sendo membros do Programa, estio a ele vinculados (parceiros,
educadores, agentes culturais, agentes sociais, artistas, leitores etc.).

Funcionando como uma rede articuladora de varias outras redes, a
pagina busca ser suficientemente agil, porosa ¢ organizada para permitir que
as reflexdes e agdes de dentro do Programa circulem livremente fora dele.
Ao mesmo tempo, essa pele virtual deve renovar-se a cada momento com as
demandas que sdo construidas externamente por comunidades e parceiros
do Programa. Utilizando recursos da midia digital capazes de ampliar a
visualizagfio e a interagiio com seus leitores, a pagina também divulga as
realizagdes de cada setor de A tela e o texto, provocando interagdes
significativas com todos os interessados nas interfaces de Literatura,
Educagio, Cinema, Televisio, Computagdo ¢ outras midias
contemporaneas.

A pégina foi criada em HTML' — programa facilmente usado por
ndo-especialistas em computagio — ¢ tem vdrias sessdes, como mostra o
mapa a seguir:
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A organizag¢do da pagina em duas diregGes — a esquerda, no sentido
vertical, temos os setores com suas respectivas fung¢des e atividades; na
parte superior, ha um menu com informagdes gerais (pesquisas, composigio
dos setores, /inks etc.) — garantc uma certa ordenagdo dos dados para quem
deseja obter informagdes rapidas e seguras ou, pelo contréario, pretende
conhecer cada detalhe do Programa. Nela, estdo disponibilizados também
os dados de um pequeno acervo que inclui teses, dissertagdes, anais de
eventos cientificos, livros e filmes, os quais poderdo ser utilizados por
participantes e parceiros do Programa em suas atividades de formagdio de
leitores. As pesquisas divulgadas na pagina incluem desde a investigagao
geral do Programa até os projetos de Iniciagiio Cientifica, Mestrado,
Doutorado ¢ Pés-Doutorado cujos resultados estdo disponiveis para uso de
pesquisadores interessados nas dreas de letramento, alfabetizagdo,
audiovisual etc. Mas o espago que proporciona uma intera¢ao direta com o
internauta ¢ a segdo “A voz do leitor”, onde se colhe e se publica a opinido
daqueles que buscam interlocugdo com o Programa.

Nesse sentido, a pagina do Programa A tela e o texto constitui um
auténtico hipertexto’, mesclando variados e importantes segmentos da
midia contemporinea numa perspectiva que organiza um conjunto de
setores, eventos, parceiros, imagens, estudos, sons, textos e atividades.
Tudo isso constitui os nds de uma rede heterogénea que, ligados entre si por
variadas conexdes, vio criando uma espécie de corpo vivo que se
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desenvolve, gera novas idéias, frutifica em diferentes imagens e textos,
cresce quantitativa e qualitativamente. E que s vezes precisa sofrer cortes,
podas, prdteses e enxertos para atender as necessidades emergentes dos
homens e das letras. Esse processo permite a equipe que monitora a pagina
desenvolver habilidades que vdo desde a redagiio de diferentes géneros
textuais (e-mails, documentos formais, artigos cientificos) até a criagfio ¢
disposi¢io de titulos, normas, imagens e recursos audiovisuais.

A revista eletrénica como férum virtual

Em seu oitavo ano de existéncia, o Programa 4 tela e o texto ja tinha
acumulado experiéncia suficiente para perceber a caréncia de debates
regulares sobre questdes como alfabetizagdo, letramento, formagdo de
leitores etc. Essa constatagdo mostrava que, embora existissem muitos
espagos de discussdo, em geral eles tinham a brevidade dos eventos
académicos em que a troca de experiéncias fica limitada a exposi¢do e ao
debate rapidos, promovidos por pesquisadores que, na maioria das vezes,
ndo voltario a se encontrar, exceto em outro evento igualmente curto.
Considerando que os problemas de alfabetizagdo ¢ letramento sdo de alta
magnitude e grande complexidade, o Programa decidiu aborda-los de forma
continuada, visando a seu aprofundamento ¢ a geragdo de pesquisas de
Graduagdo e Pés-Graduagfio nessas areas.

A revista xt — leituras transdisciplinares de telas e textos nasceu,
portanlo, como esse espago de discussdo do saber contempordneo,
envolvendo artes, ciéncias, filosofias e tecnologias. Contudo, a revista
também centrava todos os seus esfor¢os no debate sobre a formagao de
leitores, cumprindo assim duas tarefas importantes da pesquisa atual: situar
a andlise do problema numa ampla rede de saberes (movimento horizontal,
generalizagdo) e, a0 mesmo tempo, aprofundi-lo em seu proprio campo
(movimento vertical, especializagdo). Dessa forma, a revista txt procurava
associar o saber acumulado no ambito do conhecimento especifico
(disciplina) aos conhecimentos de outros setores (transdisciplina) para
avangar na analise de uma concepgéo de leitura que ultrapassa a construgio
de sentido a partir apenas do texto escrito. Além disso, a grande experiéncia
do Programa na realizagdo de mostras e sessdes comentadas de cinema ¢
video ou na oferta de cursos sobre as relagdes estruturantes entre literatura e
cinema em Minas Gerais lhe permitiu perceber que era impossivel ignorar a
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estreita relagdo entre telas e textos na contemporaneidade. O exame de
outros fatores, como a forte cultura televisiva do Brasil e a revolugdo da
informatica, confirmou a necessidade de se formar leitores de telas e textos.
Essa certeza (e também a falta de dinheiro) levou naturalmente a decisio de
se fazer uma revista no formato eletronico.

Auto-definindo-se como uma publicagdo claramente
transdisciplinar’, a revista também se propds a dialogar com um publico
altamente diversificado e, muitas vezes, situado fora da universidade:
educadores, leitores, escritores, artistas, agentes culturais, agentes sociais,
bibliotecdrios etc. Anunciando sua intengio de debater assuntos cruciais e
polémicos, a revista se abriu para a divulgagdo de novos experimentos de
leitura, propondo a desconstrugdo de falsos consensos e imagens
estereotipadas. Por isso mesmo, ela se dispds a examinar a performance do
texto impresso na sociedade hipertextual e midiatica, visando 4 ampliagdo
do conceito de leitura e 4 atualizagfo do processo de formagdo de leitores.
Assim, o primeiro niimero darevista foi organizado em torno da pergunta “A
televisdo prejudica a leitura do livro?” Ao colocar em davida o velho
esteredtipo, a txt buscou desconstrui-lo, permitindo, contudo, que pontos de
vista diferentes pudessem ser confrontados. Por um lado, estudiosos da
midia nacional, como Arlindo Machado®, mostravam que “em televisdo, h4
um fato ja constatado que ¢ o incremento gigantesco da venda de um livro
quando ele ¢ adaptado para série ou minissérie. [...] Cinema e televisio
podem promover o consumo de livros, embora isso ndo deva ser a sua
fungio principal.” Por outro lado, os jovens ilustradores da Escola de Belas
Artes/fUFMG defendiam uma posigdo diferente, configurando os humanos
como ratinhos empunhando o controle remoto ou desenhando a televisio
como um diabinho de rabo/cabo pontiagudo. Embora o choque de opinides
tenha ocorrido por acaso, sem nenhuma intengdo prévia, os editores da
revista resolveram manté-lo porque ele mostrava justamente aquilo que se
queria propiciar: divergéncias ¢ debates como formas de se construir
solugdes plausiveis para problemas muito antigos ¢, infelizmente, ainda
bastante contemporineos.

Nesse contexto, uma das primeiras perguntas a ser respondida pelos
coordenadores do Programa foi “como criar um féorum virtual”? A realidade
da formagdo dc leitores no Brasil mostrava que os temas polémicos
precisavam ser discutidos justamente porque eram polémicos, ou seja,
porque o senso comum® ainda ndo os tinha conseguido harmonizar. As
divergéncias surgiam, portanto, como um nédulo potente, a partir do qual
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seria possivel elaborar solug¢des, ainda que parciais e tempordrias, para os
problemas da formagao de leitores. Contudo, a facilitagdo de discussdes
dessa natureza precisava ser mediada ¢ avaliada por especialistas que,
embora vinculados a algumas areas estratégicas para os objetivos da revista
— Letras, Literatura, Lingiistica, Artes Plasticas, Cinema, TV, Jornalismo,
Educagdo, Computagdo — também tivessem uma perspectiva
transdisciplinar, emrede.

Assim, foi organizado um conselho editorial com participagio de
pesquisadores brasileiros e estrangeiros, cuja fungio seria legitimar os
resultados de pesquisas e experiéncias relativas a leitura de telas e textos as
quais chegariam a revista sob a forma de artigos cientificos. A necessidade
de conselheiros gerou outra importante questdo editorial: que género textual
serd capaz de atingir um publico-alvo constituido por educadores com
diversos niveis de formagéo e interesse? Formados na academia, optamos
naturalmente pelo ensaio e pela resenha. Mas o intenso contato com a
realidade das periferias de Belo Horizonte exigiu-nos a adogao de géneros
capazes de gerar interlocugdes mais dgeis e produtivas com a populagio
excluida da pesquisa cientifica. A entrevista, o depoimento e o texto
ficcional mostraram-se como os tipos ideais de texto para se trocar
experiéncias de leitura ¢ de vida. Longe do rigor académico, mas com forte
base no saber narrativo’, essas formas lingiiisticas permitiram que, na
quarta edi¢do da revista, doutores e anaifabetos discutissem os graves
dilemas do analfabetismo no Brasil’. Qutros géneros textuais que se
mostraram de grande utilidade para a comunicagéo com o pablico em geral
foram a ementa, o editorial e a IMAGenta (mesclagem de imagem + ementa
inventada pela perspectiva imagética da Escola de Belas Artes). Sobre os
dois primeiros recursos, poderiamos dizer que eles funcionam como o ponto
de partida e o ponto de chegada de cada edi¢do da ¢xt: a ementa permite a
encomenda de textos proporcionando uma convergéncia tematica que
garante o exame mais aprofundado de determinado aspecto da formagao de
leitores, enquanto o editorial promove uma sintese do que foi amealhado e
que estd, naquela edigiio, sendo oferecido i leitura. Jda IMAGentaconduza
outras interlocugoes.

Imagem, texto e proposta pedagégica

A IMAGenta tem sido uma curiosa experiéncia transdisciplinar
inaugurada a partir de propostas da Profa. Conceigdo Bicalho, no 1°

81



i L S

T

Possibilidades do educagéo virtual: pdging e revisla eletrdnicas

semestre de 2006. Trabalhando com os principais objetivos do Programa
(ensinar e divulgar a Literatura Brasileira, além de estimular a criagio do
maior namero possivel de leitores de telas ¢ textos em seus infinitos
suportes, do impresso as telas de plasma dos computadores), a professora
prop0s a divulgagio de imagens capazes de provocar a redagéio de textos.
Nascia uma nova segido da revista intitulada IMAGenta, cujo nome
associava as idéias de IMAGEM + EMENTA.

Em sua primeira edigfo, a se¢do mostrou uma série de trabalhos de
Igor Gontijo, aluno de Ilustragdo da EBA/UFMG, que foi realizada como
gravura em metal, para atender ao projeto grafico de Ilustra¢@o sob a forma
de vinhetas em impresso. A proposta do trabalho definia o pequeno formato
das imagens (4cm x 4cm) como condigdo de sua aproximagio do aforismo’,
cujo aspecto sentencioso e curto se aproxima, por sua vez, da brevidade das
formas dialogais do computador. Na continuidade das discussdes sobre os
formatos e as finalidades da ilustragdo no texto impresso, foi colocada uma
nova pergunta para os jovens ilustradores: a que outros tipos de escrita
corresponderiam as imagens produzidas pelos alunos? Apoés a andlise de
formas breves como haicais ¢ provérbios, chegou-se a conclusio de que as
imagens recém-criadas poderiam ser consideradas como aforismos
graficos.

A aula de ilustragio que definiu a IMAGenta foi altamente
produtiva, no sentido de explicitar outras formas de articulagio entre artes
plasticas ¢ texto impresso. Na pratica, recuperou-se um saber que tem sido
usado desde as iluminuras medievais, em impressos com as marcas dos
tipografos — os famosos ex-/ibris, vinhetas que iniciam e finalizam capitulos
de livros. A discussdo também foi subsidiada pelo texto de Mario de
Andrade que estd presente na colegiio Aspectos das artes plasticas no
Brasil®. Posteriormente, Igor Gontijo nomeou esse trabalho com o termo
graforismo.

Essa nomenclatura abriu caminho para o planejamento de outras
atividades relevantes. O trabalho do estudante foi divulgado na chamada
para publicagdo da revista &xr 3, onde inauguramos, a ja referida segdo
IMAGenta. Respondendo a provocagdo da proposta, as professoras
Conceigdo ¢ Maria Antonicta desenvolveram, simultaneamente, um
trabalho de criagiio com as turmas de [lustragdo e Literatura, na EBA e na
FALE. Essa atividade configurou-se, na FALE, como a tradugdo das
imagens para a forma verbal, resultando na criagdo de aforismos que,
disponibilizados na web, foram usados pelos alunos de ambas as
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faculdades como pratica de tradugiio da imagem para o texto e vice-versa: as
imagens geraram textos a partir dos quais criaram-se, na EBA, novos
trabalhos graficos com as mesmas caracteristicas da miniatura, abordando
as fungdes da Hustragdo no meio eletronico em que sio utilizados codigos de
sintese grafica. As tarefas incluiram: a) criagiio de imagens auténomas para
haicais; b) invengido de imagens sintéticas para aforismos encontrados nos
sites de Paulo Leminski ¢ Millor Fernandes; c) produgio de ambigramas,
termo proposto pelo prof. Lindsley Daibert, da EBA, em resposta aos
graforismos publicadosna fx¢3.

Colocar na web um trabalho da Graduagiio da EBA gerou tanto
entusiasmo que permitiu o desenvolvimento de novas produgdes, com
abordagens tematicas em duas outras turmas de¢ 2006. A proposta da
IMAGenta na chamada para a £x¢ 5 buscou estimular interagdes com base cm
novos problemas: a luminosa imagem de um tabuleiro de xadrez associou-
s¢ a um texto diagramado na mesma largura e correspondéncia de peso, com
letras negras em caixa alta sobre fundo branco. No texto, nio foi respeitado o
espagamento entre as palavras, 0o que permitiu uma remissdo tanto a
historica da escrita — os bustofedron romanos' — quanto s novas questdes
colocadas pela escrita digital — os c6digos que emergem da revolugio
causada pela democratizagiio da escrita quando utilizada fora dos padroes
académicos.

Aos estudantes de Ilustragfio, foi proposta uma dupla pesquisa na
wikipedia: buscar o significado de termos técnicos desconhecidos e incluir
informagdes em verbetes porventura incompletos. Os objetivos dess2
atividade eram interagir com dados ja disponiveis e estabelecer
comparagdes entre a pagina sem intervengéo e pos-intervengio do grupo,
analisando a performance de cada estudante na web. Também foi discutido o
papel dessa pagina nos trabalhos de alunos do Programa de Educacio a
Distincia (EAD) da UFMG. Pensou-se, entdio, nas seguintes atividades a
serem realizadas pelos alunos de EAD:

1. responder as perguntas da IMAGenta atentando para seu apelo a
sonoridade, ja que a mudanga de pontuagio pode criar outro sentido e outra
leitura. Para tanto, seria interessante considerar os experimentos de
Mallarmé em Um lance de dados, refletindo sobre as mudangas da area
grafica, a partir das vanguardas poéticas dos séculos XIX e XX. Essa
atividade também poderia ser desdobrada para atender aos encontros
presenciais nos polos de EAD/UFMG;

2. construir uma nova frase com o mesmo sistema de fusdo de
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palavras, tendo como modelo a IMAGenta;

3. criar desenho ou frase para o texto intitulado sua vez, de Daniel
Alvarenga, constante da chamada para publicagio darevista £xt 5.

A partir do uso de imagens disponibilizadas na web, verificou-se
que novas perspectivas dc leitura das relagdes entre telas, imagens e textos
puderam se delinear e ser amplamente desenvolvidas. Nesse caso, os ganhos
mais importantes dizem respeito a democratizagiio da sala de aula, da
pesquisa e dos processos de ensino-aprendizagem pelo estimulo a criagiio
graficae literdria. Essas ricas experiéncias materializaram-se sob a forma de

1. acesso coletivo aos textos ilustrados da revista £xt, os quais podem
ser novamente usados como bibliografia para novos trabalhos,
transformando a revista numa micro-biblioteca virtual;

2. possibilidade dc envio de tarefas sob a forma de comentarios, para a
secdo de correspondéncia darevista £x;

3. criagdoeenvio detextos paraasegio IMAGenta;

4. criacdo de um blog coletivo que, propiciando o uso da Internet para
a veiculagdo dos trabalhos da turma, transforma-o em importante /ink
noespago da txt;

5. busca de novas ilustragdes ou imagens polifonicas, usando textos
como subsidio para o debate das fungdes da ilustragio em textos
impressos e eletrdnicos;

6. desenvolvimento de habilidades de criagdo ¢ ilustragio de textos,
literarios ou nio;

7. uso do scanner que, além de ser um novo recurso na criagiio de
imagem, também contribui para o intercimbio de trabalhos dentro do
grupo;

8. discussdes da bibliografia indicada e de possiveis adaptagdes da
atividade para os ensinos médio e fundamental.

Ovutras experiéncias de leitura

As experiéncias cducacionais com a revista txt tém mostrado que as
teias virtuais de leitura e produgiio de conhecimento sejam elas formadas
por textos, imagens, sons... potencializam os trabathos de inteligéncia
coletiva e, portanto, atendem a um dos principios fundamentais do
Programa A tela e o texto em sua tarefa principal de formagéo de leitores.
Tendo sido desenvolvido por Pierre Lévy, o conceito de inteligéncia coletiva
consideraque
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uma populagio humana vive em simbiose com um ecossistcma de
idéias. Se csse ecossisterna é favordvel 4 populagiio que o abriga e
nutre, essa populagio vai viver methor do que aquelas que mantém
idéias desfavordveis a cla. Se certas populagdes ndo ajudam as
idéias a se reproduzirem, cntiio essas idéias niio seriio favordveis
aquelas populag¢des. Ha, portanto, uma relagio bidirecional, na qual
ndo ha nenhum clemento fundador ou fundamental. E um sistema
de auto-referéncia, de auto-organizagdo. O leme da evolugiio ndo
esta nas mios das idéias tampouco nas mios da populagio, mas,

. o 2
sim, na relagiio entre as duas.

Tais consideragdes mostram uma nova perspectiva acerca da
_ qualidade desse fenémeno chamado idéias. Compreendido como um
«ecossistema estreitamente vinculado s populagdes que as produzem, as
idéias articulam-se ao modelo biologico candnico na atualidade
mostrando-se como um aparato material, organico. Entendidas como corpos
vivos, as idéias podem nascer, crescer, multiplicar-se e morrer. Além disso,
elas sdo eventos compartilhados ¢, portanto, sociais, associativos, grupais.
Este parece ser o aspecto mais importante dessa ecologia de saberes: as
idéias niio sdo algo inteiramente abstrato, fora do corpo individual ou da
vida concreta das coletividades. Pelo contrario, elas sdo resultado de
materialidades, concretudes, sensagdes, estimulos e sinopses neurologicas,
sdo oresultado de milénios de experiéncia humana na Terra.

Por isso, a revista txt busca articular ndo sé diferentes areas do
conhecimento académico (com suas respectivas instituigbes, como as
universidades e as politicas de governo) mas também as diversas
modalidades com que o saber se apresenta na sociedade brasileira. Ao longo
de 4 nimeros, publicados a cada semestre de 2005/2006, a revista discutiu
os novos modos de leitura da atualidade, questionando o livro como objeto
de luxo, o autor como génio ¢ os cinones literdrio, lingiiistico, imagético e
pedagdgico, especialmente quanto a necessidade de adequagio dos mesmos
a0 ensino contemporineo. Dessa discussdo, t€ém participado educadores
formais e ndo-formais, compartilhando saberes referendados por diplomas
ou sabedorias da vida cotidiana, cujas experiéncias nascem das mais
diversas comunidades interpretativas situadas no Brasil ¢ no exterior.

Com base nos conceitos de transdisciplinaridade ¢ rede, tendo
como base experimentos concretos que desdobram a perspectiva
hipertextual do Programa 4 tela e o texto, arevista discute o papel do saber
narrativo, especialmente da Literatura Brasileira, na configuragdo de
leitores criticos do mundo, estejam eles nas creches ou nas universidades,
nas comunidades rurais ou nas metropoles latino-americanas. Divulgando
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3 depoimentos de educadorcs ou textos ficcionais de jovens cscritores, a
revista de fato tem se tornado um férum de debates dos problemas da
leitura. A variedade dos cnfoques ¢ a permanéncia de seu tema central
parccem indicar que, aos poucos mas com firmeza, a revista esta
construindo um coletivo pensante cuja rede — solidaria, contemporinca,
dindmica — tem se fortalecido no combate as exclusdes e na preservagio das
tradigdes culturais, ao acolher as variadas formas de diferengas.

Notas

I HyperText Markup Language ou “linguagem de marcagio de hipertexto™.

2 LEVY,1993.

3 Os conceilos de transdisciplinaridade ¢ rede foram desenvolvidos pelo Grupo

Redes, vinculado ao Instituto de Estudos Avangados Transdisciplinares (IEAT) da

UFMG nos anos 2000/2005. As principais agdes do Grupo Redes foram o

desenvolvimento de um projeto-piloto envolvendo as Faculdades de Letras ¢

Medicina em cursos de Graduagiio ¢ Pés-Graduagiio, a participagio em eventos

nacionais ¢ internacionais ¢ a publicagio de artigos cientificos com resultados de

pesquisa sobre os conceitos de rede na atualidade.

Arlindo Machado ¢ professor de Comunicagio e Semiotica da PUC-SP e da USP.

Autor de virios livros sobre televisiio, vidco, cinema ¢ folografia, foi curador de

exposig¢Ges artisticas, além de ter organizado mostras de arte cletrénica e dirigido

filmes de curta-metragem. .

5 hup://www.letras.ufmg.br/atclacotexto/revistatxt/arlindo2.htm

6 No imporlante dcbate entre Edward Feigenbaum, pesquisador de inteligéncia

artificial na Universidade Stanford, ¢ Hubert Dreyfus, filosofo da Universidade de

Berkeley, observou-se que uma das principais diferengas entre a inteligéncia

humana c¢ a inteligéncia artificial dos computadores ¢ a impossibilidade de os

ultimos lidarem com o senso comum. Essc fato considera o senso comum como um
imenso acimulo de conhecimentos que, literalmente, garantem nossa
sobrevivéncia cotidiana. I nesse sentido que empregamos  aqui a cxpressio. Cf.

PESSIS-PASTERNAK, 1993.

Segundo Lyotard, o saber narrativo, amplamente difundido nas socicdades antigas,

funcionava como legitimador do saber cientifico. Embora encontre dificuldades

para se realizar enquanto modelo do vinculo social, esse saber permanece vivo nos
jogos de linguagem das comunidades contemporineas, sendo responsavel pela
imensa maioria dos aprendizados pragmaticos da vida cotidiana. Cf. LYOTARD,

1988. ‘

8 V. “Historias de mulheres ¢ leituras” (depoimento de Anna Nascimento da Silva).
In:
Hutp://www.letras.ufmg.br/atclacotexto/revistatxtd/depoimento_annanascimento

9 Maxima ou senten¢a quec, em poucas palavras, explicita regra ou principio de
alcance moral; apotegma, ditado; texto curto e sucinto, fundamento de um estilo
fragmentério e assistematico na escrila filoséfica, geralmente relacionado a uma
reflexdio de natureza pratica ou moral.

10 ANDRADE, 1975.

11 Bustofedron era uma forma de escrita romana em que o texto sc iniciava da esquerda
paraadircita, numa linha, ¢dadircita para a esquerda, na linha seguinte.

e ere tvatans
&
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~
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12 Lévy,2002.
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Quais s@o os mecanismos de producéo e
circulag¢éo da Literatura Brasileira?

O custo do livro e a formacéo de leitores no
Brasil contemporaneo.
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O PRECO DO LIVRO E A FORMAGAO DE LEITORES

Maria Magda Santiago
Setor da Linha Editorial Tela e Texto

A literatura sempre desempenhou importante papel nas
coletividades humanas. As fungdes de catarse, jogo, conhecimento,
metalinguagem, cvasdo e ludismo, consideradas importantes para a
organizagio das relagdcs grupais em suas orientagdes miticas, misticas,
culturais e éticas mantém-se até hoje, nos textos literarios, scndo
vivenciadas pelos leitores. De um modo geral, a literatura desempenha
importante papel no conjunto da cultura de uma populagéo, estando sujeita
as suas regras, memorias e valores.

No mundo inteiro, os leitores — especialmente criticos literdrios,
professores ¢ estudantes da drea — promovem a leitura de obras literarias
(como uma forma de visitar acervos culturais) refletindo e refratando
conhecimentos, produzindo novos sentidos e causando ecos necessarios a
sua apropriagdo por outros escritores. Esse processo gera uma produgio
ininterrupta de intertextualidades: parodias, pardfrases, bricolagens,
citagOces e pastiches vao reconfigurando, cotidianamente, a heranga literaria
por meio dc sua re-escritura. A leitura das obras literarias torna-se uma
espéciec de semeadura em campos diferentes, porque o publico leitor se
altera com o tempo, 0 espago, 0 nivel econdmico-social, a faixa etaria, a
etnia etc. tornando-se diferente a produgio de sentido a partir da obra lida.

A literatura pode ser pensada como um texto que revela, cria ¢ ao
mesmo tempo questiona comportamentos, valores, habitos lingiiisticos,
crengas, sentimentos, afetos, sensa¢des e conhecimentos das mais variadas
naturezas. Contudo, uma literatura nacional, apesar dc atender aos
elementos definidores de sua cultura, também constitui um produto sem
fronteiras. Dessa forma, embora o contato do leitor com a obra seja um ato
muitas vezes isolado, os saberes advindos do literdrio disseminam-se
coletivamente, pois remetem a grandes hipertextos sociais, construidos pela
comunidade lingiiistica que gerou essa mesma literatura.

Atualmente, a relagiio entre a literatura e os demais produtos
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culturais amplia seus significados, pois ela sc torna um objeto complexo' -
circulando em outros suportes, além do livro — engendrado a partir de um
pensamento transcultural e transdisciplinar, ampliando seu alcance como
simuladora de mundos, que age sobre os modos humanos de ser e de pensar.
Enquanto uma das mais antigas praticas culturais, a literatura se constitui
como arquivo da histéria e da meméria coletivas, a0 mesmo tempo em que
provoca reflexdes sobre a vida cotidiana do leitor e de sua comunidade.

Sendo uma forma produzida por diversos estratos sociais, a
literatura pode apresentar-se sob variados aspectos — oral, escrita, popular,
letrada, regional, nacional, estrangeira etc. — mas sempre € fruto, em Gltima
instdncia, da for¢a cultural de determinada populagio. Sendo assim,
literatura e sociedade estiio intrinsecamente associadas numa relagio de
troca permanente em que se produzem sentidos e se inventam novos
mundos. Contudo, no caso do Brasil, embora seja resultado de
acontecimentos ¢ linguagens coletivas, a literatura escrita nem sempre faz
parte da vida cotidiana de milhdes de cidaddos. As causas dessa exclusio
cultural sio vérias, mas dentre elas podemos destacar os altos indices de
analfabetismo do pais, o que gera baixissimos niveis de leitura, e os altos
pregos dos livros.

Tais aspectos servem para se pensar o papel da Literatura Brasileira,
como bem inacessivel para a grande maioria da populagio e, portanto, como
algo que falta na formagdo dos cidadios deste pais. Essa auséncia faz com
que seja rebaixado o nivel cultural dos brasileiros gerando formas muito
elementares de leitura do texto e do mundo, em que sobressaem um
conhecimento disperso ¢ fragmentado e a incapacidade de interpretar textos
de variadas naturezas. Sc ¢ verdade que “a arte procura ndo so refletir em
muitos aspectos a produgdo cientifica e tecnolégica como também os
materiais que sdo produtos da tecnologia cientifica™, podemos considerar
que, em termos de Brasil, a impossibilidade de leitura de textos literarios
interfere na propria produgéo cientifico-tecnolégica do pais, pois limita a
visdio de mundo de sua elite cultural. Num mundo em que as teorias de rede
propiciam o compartilhamento de saberes e informagdes, sendo o carro-
chefe das pesquisas em muitos campos do saber, o discurso polissémico da
literatura tem funcionado como o fio condutor de praticas transdisciplinares,
coletivas e compartilhadas. No caso do Brasil, a lcitura da Literatura
Brasileira pode ser essa fronteira que garanta a transmigragiio de saberes,
permitindo um dialogo mais amplo e produtivo das varias camadas sociais
na construgdo de imagindrios coletivos capazes de auxiliar na
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democratizag¢do do acesso a cultura letrada.

Na medida em que a realidade cultural do pais ndo estd alheia a
revolugdo tecnologica da informatica, também se deve considerar o fato de
que a formagiio de leitores ocorre num contexto de amplas possibilidades de
acesso ao texto literario: ele se encontra disponivel ndo apenas em livrarias,
bancas de jomal ¢ bibliotecas, mas também nas redes do meio virtual. Isso
significa que é preciso avaliar a contribuigdo da literatura na formagio
daqueles que tém acesso a essas midias — e que continuam sendo uma
minoria—convivendo com um saber multifacetado e fragmentado.

Nesses contextos, as subjetividades coletivas sio configuradas e
reconfiguradas com muita rapidez, uma vez que os discursos sociais se
articulam na construgao do perfil dos individuos, que por sua vez também os
constroecm. Esse novo saber, oriundo de desconstrugdes e releituras do
passado, do presente e do futuro, tem sido estudado mais especificamente a
partir das tecnologias da inteligéncia’. Inserido ou niio no meio escolar, esse
saber se alimenta também da literatura, por meio da qual os hipertextos
coletivos e individuais dialogam.

As novas habilidades de leitura de telas ¢ textos, a partir da
cibernética, estdo se desenvolvendo e, ao contririo do que se temeu, ndao
trouxeram consigo a extingdo do livro, mas uma forte relagdo entre as midias
que, de uma forma ou de outra, tomam a cultura da escrita como base de sua
existéncia. Isso torna o papel da literatura mais abrangente e significativo
como estrutura formativa para a convivéncia critica com as telas e, portanto,
como instrumento importante na formagio de leitores. E reconfortante -
lembrar que o cinema néo pos fim a fotografia, a televisiio ndo suplantou o -
radio ou o cinema e que as tecnologias digitais podem trazer consigo, em
formato especifico, todas as midias que as antecederam, articulando-as em -
produgdes de sentido contemporaneas.

No entanto, a riqueza dessas possibilidades encontra muitas
dificuldades de se realizar no Brasil. Isso é demonstrado pelas pesquisas
governamentais a respeito dos resultados obtidos no Ensino Médio:

o indice de escolariza¢do liquida nestc nivel, considerada a
populagio de 15 a 17 anos, ndo ultrapassa 25%, o que coloca o
Brasil em situagiio de desigualdade em relagiio a muitos paises,
inclusive da América Latina, quando “nos paises do Cone Sul,
por cxemplo, o indice de escolarizagiio alcanga de 55% a 60%, ¢

na maioria dos paises de lingua inglesa do Caribe, cerca de 70%"!
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Constatamos que os niveis de escolarizagdo, e portanto de leitura,
Jja que dela depende todo o trabalho de ensino/aprendizagem, atingem
apenas % da populagio jovem do pais o que, certamente, ¢ um dado
alarmante. Diante disso, podemos deduzir que a formagio de leitores atinge
uma parcela muito pequena da populagédo jovem ¢ camadas ainda menores
da populagdo adulta, pois as taxas de exclusio do sistema escolar
acompanham o crescimento das faixas etarias. De acordo com a Camara
Brasileirade Livros (CBL),

um ter¢o dos alunos brasileiros de 1* a 4® séric nunca pegou
espontaneamente um livro para ler. Os motivos populares para a
aversdo nacional ao livro sdio revelados por um levantamento da
CBL. As justificativas mais citadas pelos entrevistados séo a falta
de tempo, o desinteresse e a pura preguica. O quarto motivo: eles
preferem outras formas de entretenimento.’

Diante dessa realidade, ¢ muito importante promover o acesso a
Literatura Brasileira e, para tanto, o principal veiculo continua sendo o livro.
Por essa raziio, o Programa 4 tela e o texto, por meio de seu projeto de Linha
Editorial, desenvolve a produgdo de livros de bolso, a baixo custo®, nos quais
se divulgam textos de autores brasileiros emergentes e consagrados.

Os trés primeiros titulos publicados pela linha editorial Tela e Texto
foram Poesia: para ler no énibus, em casa, no trabalho, na escola, quando

Jor dormir..., (2005), Prosa: para ler no énibus, em casa, no trabalho, na
escola, quando for dormir... (2006) e Presente poético (2006). Com uma
tiragem de 1000 a 1500 exemplares, as publicagdes sdo coletaneas das obras
difundidas pelo projeto Leitura para todos, que divulga textos breves da
Literatura Brasileira nos 6nibus de Belo Horizonte.

Atualmente, hd outras trés edi¢des ¢m andamento, sendo uma delas
resultado de treinamento oferecido pelo Programa A tela e o texto a
psicologa do Centro de Apoio Comunitério do Bairro S. Paulo que, por sua
vez, realizou uma oficina de produgiio de poesia com egressos de hospital
psiquiatrico. Nesse caso, a fungfio terapéutica da literatura foi acentuada por
scu papel como veiculo de inclusfio cultural. Qutra edigfio da Linha Editorial
¢ este livro que vocg, leitor, tem em mios neste momento, concebido e
produzido como parte da V Mostra Minas de Cinema e Video, financiada
pela Fundagio Municipal de Cultura de Belo Horizonte. E a terceira
publicagdo, a ser langada no segundo semestre de 2007, é uma coletinea de
lendas folcléricas do Brasil, que estd sendo preparada com a contribuigdo
dos alunos de llustragio da Escola de Belas Artes/fUFMG. Como a produgio

94



Setor da Linha Edilorial Telo e Texto

e a edigiio de livros populares envolve técnicas ¢ habilidades especificas,
oferecemos a seguir uma breve descrigiio do processo visando a sua possivel
utilizagdo por educadores e artistas intercssados em projetos dessa natureza.

A produgio de um livro comega pcla selegiio dos textos que vio
compd-lo. Em geral, optamos por construir um livro de bolso, para atender a
um leitor médio, utilizando textos curtos e capazes de prender a atengéo de
quem os 1é: poemas, contos breves, cronicas, ditados populares, letras de
musica etc. A etapa seguinté ¢é abusca de textos livres de direitos autorais ou
a solicitagiio de liberagdo dos mesmos, por escrito, a scus autores’. Depois, &
preciso diagramar os textos em um programa especifico (/n Designer ou
Pagemaker)®. A distribuicdio dos textos dentro do volume depende dos
objetivos dos organizadores do livro, podendo ser em fun¢do de arcas
tematicas (contos de suspense, de Natal, urbanos, folcloricos etc., por
exemplo). A diagramagiio deve atender a alguns critérios basicos (paginas ¢
letras de tamanho, cor e tipo favordveis & leitura de um receptor em
formagdo), sendo que as ilustragdes também ndo devem comprometer a
legibilidade do texto. E importante que um livro tenha registro (ISBN) na
Fundagio Biblioteca Nacional’, o qual podera ser solicitado mediante envio
da folha de rosto com dados basicos da obra e pagamento de taxa propris..
Ap0s ter em mios o material diagramado, ¢ preciso realizar uma consulta de
precos em grificas e editoras. Nesse momento, itens como formato,
tamanho, tipo de papel utilizado (capa ¢ miolo) e tiragem (quantidade de
exemplares) podem resultar em uma variagéio de prego significativa, de uma
grafica para outra. No caso dos livrinhos da linha editorial Tela e Texto, seu
preco de custo gira em torno de R$ 1,70 (gastos exclusivamente com
grafica) e seu preco de capa é R$1,99, pois todas as tarefas para realiza-lo
sdo desenvolvidas com trabalho voluntario. Durante todo o processo de
edigio de um livro, mas especialmente depois de confeccionadas as
“provas” pela grifica, é fundamental que se fagam revisdes dos textos a
serem publicados, para se garantir ndo s6 sua fidelidade ao original mas
também o uso da Lingua Portuguesa padrio.

A venda de livros sem fins lucrativos precisa encontrar sua propria
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dindmica. O Programa A tela e o texto realiza, para esse fim, varias
estratégias, como a venda feita por seus proprios integrantes a conhecidos,
familiares, amigos e participantes das atividades desenvolvidas nas
periferias da Regido Metropolitana de Belo Horizonte. Mas as bancas de
revista vém sc definindo como o espago ideal para a difusdo dos livros de
baixo custo. Podendo ser acessada imediatamente pelos transeuntes, a banca
possui a irreveréncia das feiras livres, das festas populares e dos eventos
massivos, promovendo o que Bakhtin chama de “livre contato familiar entre
os homens”. Nessa perspectiva, os organizadores das edi¢des Tela e Texto
trabalham na articulagdo de uma rede de bancas, a partir da qual sera
ampliada a comercializagio dos livros de baixo custo. Dessa forma, por
textos e caminhos alternativos, a Linha Editorial espera contribuir paraque o
acesso ao livro e o direito 3 literatura sejam conquistados pela populagio
pobre da Regifio Metropolitana de Belo Horizonte.

Depoimentos de leitores e escritores da colegiio Tela e Texto:

Recebi e agraclcgo os dois livrinhes que vocé me enviou gentilmente. Sao
realmente simpdlicos e impressos com gosto e sem gm”xas. Que a boa
qualh{ade dos textos agora impressos se torne a marca registrada da casa!
(Si/viano Santiago, romancista, pocta e critico Iilerén'o)

.
E uma arte muito gram]e esses livros! (Milton César, ﬁmcionério da

l\futn'ndus, lanchonete do 1 CB/UFM G)

A iniciativa é super louvdvel, jé que sdo muitos os escritores solitdrios e
inéditos e permile cl:egar ao leitor comum, dividir com todos nossas criagdes,
abrir portas, universos e possibilidades. (Cleise Soares, pocta da geragdo
minedgrafo e romancista)

Gostei de ler essas historias. (Marilene de Fatima, empregada doméstica)

A iniciativa é /egal, e foi boa a idéia de por cldssicos ao lado dos novos, sem
indicagao de data, a mostrar que muita coisa pode soar contempordnea
mesmo lendo sido feila lé atrés. E que os novos podem ter uma qualidade
legal, como a dos cldssicos. (Wir Cfftano, pocita e prosador, mestre em

Literatura pela PUC/Minas)

Eu gostei dessas histérias. Parecem histérias de vida: quantlo a genle ls,
sempre lembra de nossa propria vida. (Maria Barbosa, dona de casa)
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Notas

OLIVEIRA, 2007.

WEIL, 1993.p.20.

LEVY, 1993.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS, 1999.p. 16-17.

Revista Epoca, 3 abr. 2006, p. 46.

O prego médio do livro no Brasil era R$ 35,35 em dezembro de 2005, ou seja,

correspondia a mais de 1/10 do salério minimo. In: http://www.vivaleitura.com.br/

noticia_show.asp?id_noticia=231. Acessoem 10/04/07.

7 O pagamento de direitos autorais encarece a edigiio de livros, comprometendo um
projeto de livro barato. Hé sifes publicos e privados em que se pode coletar textos
livres de direitos autorais. Um deles é www.dominiopublico.gov.br. Para que o
prego do livro seja baixo, ele deve ser elaborado com base no trabalho voluntario de
organizadores, revisores, ilustradores etc.

8 Apostilas com orientagdo sobre o uso desses programas podem ser encontradas no
site www.apostilando.com

9 As informagGes necessérias para se obter o ISBN podem ser obtidas no site da

Biblioteca Nacional.
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A linguagem é um jogo. O debate é o jogo
em acdo.

Pelo debate, formamos leitores e cidadaos.
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OSs JOGOS DA LINGUAGEM
E
A LINGUAGEM DOS JOGOS

Anderson Fabian Ferreira Higino
Angela Carneiro Ricardo

Jonilse Vasconcellos dos Reis
Marise Pontes Marques

Setor do Forum de Ensino de Leitura

Em geral, observa-se uma capacidade de argumentagdo bastante
reduzida entre os jovens que freqiientam a escola, no Brasil atual. Ndo é raro
as manifestagGes “apelativas” tomarem o lugar de uma defesa de ponto de
vista marcada pelo equilibrio entre razéo e emogdo. Entende-se que esses
sejam comportamentos freqiientes na adolescéncia, pelas proprias
instabilidades desse periodo da vida. Mas eles também mostram o quanto é
importante a escola propiciar ao jovem um melhor preparo e promover o
desenvolvimento de recursos mais adequados para lidar com a resolugdo de
conflitos.

A manifestagdo “apelativa” ¢ o uso de recursos e comportamentos
excessivos ¢ contrarios a ética. Mas algumas dessas situagdes podem conter
a denuincia implicita de alguma excluséio social. Néo se sentindo de fato
incluido numa coletividade, o jovem é colocado fora do dominio das “regras
do jogo” que determinam os modos de participagiio ¢ legitimagiio social
aceitaveis. Talvez ele se submeta, simplesmente, is regras, exagerando na
concessio que faz, ao buscar a aceitagdo coletiva. Mas, no extremo oposto,
talvez parta para a conhecida tentativa de “ganhar a discussdo no grito”.
Entre a submissdo e a “apelagéio”, € possivel buscar um misto de acatamento
das “regras do jogo™ obtendo-se a participagdo ativa e critica dos jovens na
construgdo e na reconstrugiio das regras. Educar para essa atitude ajuda a
encontrar respostas para muitos dos atuais dilemas de convivéncia na escola
ena familia.

Essa questdo foi abordada, a partir de sucessivas discussdes no
Férum de Ensino de Leitura do Programa 4 tela e o texto, cujos integrantes
possuem formagdes e experiéncias diversificadas: ensino de Lingua
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Portuguesa e Literatura Brasileira, Direito, Psicologia, Educagdo Fisica,
Danga, Teatro, Educagdo Tecnoldgica, Pedagogia de Projetos etc.
Usufruindo dessa rica diversidade, buscamos o caminho da integragdo entre
teoria e pratica.

Refletindo sobre a importincia pedagdgica do desenvolvimento
integrado de habilidades de leitura de diferentes linguagens, estabelecemos
uma discussdo tedrica baseada na nogdo de jogo, a fim de mostrar como o
formato debate pode ser adaptado a contextos de aprendizagem. A idéia
basica de nossa proposta ¢ transpor, para a dindmica do debate, aspectos
derivados de outros formatos dialégicos como o juri simulado, o match de
improvisagdo, 0s projetos coletivos e os jogos de campo e quadra.

Esperamos que essas reflexdes estimulem o desenvolvimento de
contextos de aprendizagem nos quais certas habilidades de linguagem e
atitudes de cidadania sejam exercitadas sob a forma de jogo, de um modo
atrativo para adolescentes e jovens. Nosso desejo é ver em agiio, de forma
ludica e interdisciplinar, integrando colaboragio e competigio, as diversas
habilidades ligadas a anélise do discurso, ao desempenho argumentativo, a
pratica cidadi e ao protagonismo juvenil.

Forum de Ensino de Leitura: experiéncia e aprendizado

O Férum de Ensino de Leitura é um ambiente de muiltiplas
abordagens da tematica que o nomeia: anilise de agdes e experiéncias,
reflexdio tedrica, intercambio sobre projetos de pesquisa. No espirito do
Programa A tela e o texto, o Forum propicia o encontro de pessoas, grupos ¢
organizagdes que se dedicam ao estudo teérico e & atuagdo pratica, em
iniciativas de algum modo relacionadas a leitura de telas e textos.

As nogdes centrais do Férum siio consideradas de forma bem ampla.
A tela engloba desde pintura, cinema e televisor até computador, painéis
eletrdnicos, telefones celulares ¢ outros equipamentos do mundo
tecnologico. O texto abarca desde formas impressas — carta, folheto, cartaz,
outdoor, livro, jornal e revista — até legendas de filmes, géneros orais do
cinema ¢ da televisdo, blogs, e-mails, e-books e outros textos veiculados em
suportes digitais. A leitura ndo se resume 3 decifragio do texto escrito, mas
amplia-se em variados esforgos de percepgdo liicida e critica do ambiente
sdcio-politico-econdmico. Busca-se a leitura do mundo, como discutido por
autores importantes como Paulo Freire. O ensirno nio se restringe a agio
oficial operada dentro dos cinones da escola, estendendo-se as tantas
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formas de integrar educagéo formal, ndo-formal e informal, de percorrer os
complexos caminhos da experiéncia educativa e auto-educativa, na busca de
uma aproximagio mais significativa entre o ensinar e o aprender.

Com base nesses principios, o Férum organizou, em 2005 e 2006,
mais de vinte debates sobre temas diversos, abrindo espago para
perspectivas complementares sobre questdes ligadas ao ensino da leitura.’
Alguns dos temas abordados foram: a violéncia na narrativa
contempordnea; projetos escolares de resgate de memdrias; leitura do
mundo na viso ecoldgica; leitura de telas e textos pelas subjetividades
contemporineas; politicas publicas de cultura, inclusdo e letramento digital,
formag@o de bibliotecas comunitarias; fotografia e texto na (re)construgdo
de auto-estima e auto-imagem; inteligéncia artificial no cinema e na
Literatura Brasileira. Em 2007, serdo abordados outros tantos temas ricos €
variados.”

Dentre os muitos participantes dos debates, ja estiveram no Forum
professores de diversos niveis de ensino e areas do conhecimento,
estudantes de graduagdo e pds-graduagdo, servidores publicos,
profissionais liberais, representantes do poder publico e de organizag¢Ges do
terceiro setor. Ao propiciar esse multiplo encontro de pessoas, organizagoes
e abordagens, o Férum faz fluir uma imensa riqueza de possibilidades,
estimulando o que ndo esta pronto € dado, mas aquilo que se encontra em
aberto, a historia a se construir. Trata-se de um chamado aqueles dispostos a
abrir novas trilhas, guiados pelo desejo de fazer o que se pensa e pensar o que
sefaz,

Nesse cendrio, a equipe do Forum vivencia um duplo aprendizado.
De um lado, experimenta uma discusséo tedrica relacionada a diversas areas
de interesse a qual enriquece reflexdes e propostas que se convertem em
projetos de pesquisa e intervengdo. De outro lado, aprimora-se em termos
metodologicos e organizacionais para manter o bom funcionamento dos
eventos € 0 compromisso pedagdégico para com o publico. Como uma
equipe envolvida com a pesquisa do Programa A tela e o texto, o Forum
objetiva produzir e compartilhar conhecimento. O presente texto reflete
nosso esforgo para responder a esse desafio.

Debate: um jogo de linguagem

No intuito de compartilhar conhecimento com os educadores de
sistemas formais e informais, discutimos aqui algumas implicagdes
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pedagdgicas da experiéncia do Férum de Ensino de Leitura, tomando como
ponto de partida a reflexdo sobre sua atividade central: o debate.

Nesse caso, uma proposta pedagdgica mais imediata seria a
adaptagiio direta do formato debate 4 sala de aula ¢ a outros ambientes de
aprendizagem, o que poderia responder 4 necessidade escolar de se trabalhar
a capacidade de argumentagdo dos alunos. Mas a idéia pode ndo ser viavel
para bom nimero de turmas/grupos de adolescentes ou jovens, cuja
dificuldade de concentragfio e aten¢do lhes impega de manter um ambiente
organizado, o qual ¢ fundamental para a realizagiio de qualquer debate.
Entre os educadores, ¢ freqiiente a impressdo de que os jovens sdo um
publico cujos gostos geralmente transitam entre diversdo, brincadeira, jogo
—atividades ludicas. As preferéncias juvenis raramente caem no dominio da
disciplina intelectual. E imprescindivel levar em conta essa caracteristica,
ao usar formatos como o debate no trabalho com esse publico.

Se assumirmos um ponto de vista tradicional, seremos levados a
conclusio prematura de que o perfil “brincalhdio” comum ao jovem é
diferente demais do que caracteriza o participante ideal do debate, a ponto de
excluir qualquer compatibilidade entre eles. Porém, sob certa perspectiva
tedrica, aquilo que pareceria um obstaculo intransponivel passara a ser visto
apenas como dificuldade superdvel. Nosso primeiro desafio sera, portanto,
aproximar os conceitos de debate e jogo, unindo essas duas estratégias na
concepedo de atividades de aprendizagem.

Esse desafio exigird abandonar o pré-conceito de que os jogos sio
meros passatempos sem importancia, que conduzem o jovem ao caminho
indtil da diversio e o afastam das atividades “sérias” que a escola propde.
Buscaremos outra visfio, que trata 0 jogo como nogio central na descrigio de
praticas tipicas de muitas dinimicas sociais importantes na vida de todos
nos.

O filésofo alemiio Ludwig Wittgenstein (1889-1951) tomou a
nogio de jogo como base para o entendimento de aspectos fundamentais da
histéria do pensamento humano e das praticas sociais. Num trabalho que
influencia as mais diversas dreas do conhecimento, esse autor identificou
como jogos, de modo geral, as praticas com certos tragos familiares: sdo
bascadas em regras compartilhadas por uma comunidade, possuem pegas,
sdo autdnomas, ndo requerem justificativa etc. Em vez de explicitar a
principal caracteristica dessas praticas, ele apontou suas semelhangas que
servem para definir a idéja geral do que seja um jogo.' Desse modo,
inimeras atividades socialmente importantes podem ser vistas como jogos:
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aula, reunifio de negécios, almogo em familia, visita a alguém no hospital,
show de musica ou danga, pega de teatro etc.

Em cada caso, certas regras diferenciam, mesmo com alguma
flexibilidade, o que faz parte da situagdo de jogo daquilo que lhe ¢ estranho.
Na aula, por exemplo, a chegada de alguém vestido de palhago causaria, na
maioria dos casos, surpresa ¢ talvez mal-estar. Embora ndo exista uma
Justificativa racional, que esclarega porque a aula deve seguir certos ritos,
isso ndo os torna menos importantes. Pecas como professor, alunos, sala,
livros, cadernos compdem um cenario adequado para o jogo. A agdo
desenrola-se com autonomia, com base nas variagSes de um repertorio de
atos socialmente legitimados. Uma seqiiéncia tipica desse jogo incluiria:
cumprimentos entre professor e alunos, chamada, corre¢io de tarefas,
exposi¢do do assunto do dia, discussio de exemplos, realizagdo de
exercicios, marcagdo de novas tarefas, despedida... Fim de jogo.

Lembrando que a comunicagio ocorre através das linguagens
verbal e néio-verbal, que integram de forma muito articulada as situagdes
ludicas, podemos pensar nelas como a propria substincia do jogo. As regras
definem como vélidos ou ndo os lances de uma linguagem multifacetada,
composta ndio apenas dc palavras, mas também de pegas de vestudrio,
expressdes fisiondmicas, olhares, gestos, sons, cores, cheiros etc. Entre
esses elementos, estabelece-se um rico didlogo, uma dinimica interativa
cujo curso vai-se definido a cada instante, de forma nem inteiramente livre ¢
imprevisivel nem inteiramente mecéanica e determinada. Eis o jogo.

Tendo em vista situagdes assim, Wittgenstein considerou que a
linguagem, como um todo, possui tragos comuns aos jogos, principalmente
quanto as suas regras, explicitas ou implicitas. A partir dessa idéia, ele criou
o conceito de jogos de linguagem, que propds usar na abordagem de
diversos problemas filoséficos.' Nio analisaremos aqui eventos histéricos e
outros casos aos quais o proprio Wittgenstein e seus adeptos aplicaram essa
nogdo. Voltamos, ja em melhores condig¢Ges, ao nosso desafio: ver o debate
comojogo.

Ora, se a linguagem, em geral, pode ser vista como jogo, um debate
pode ser pensado como um tipo particular de jogo de linguagem — assim
como futebol, handebol, voleibol e basquetebol sdo formas especificas do
jogo de bola, ou truco e paciéncia, do jogo de cartas. Essa aplicag@o do
conceito de Wittgenstein estabelece a ponte conceitual entre os cenérios
antes aparentemente desconectados: o debate, marcado por significativa
tensdio emocional, grande agilidade e forte disputa no terreno intelectual,
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como quando dois adversarios politicos enfrentam-se na televisdo; o jogo,
mesclando alegria ¢ tensdio emocional, exibindo agilidade, intensidade €
disputa no campo da agfio fisica, como quando se enfrentam dois times de
futebol. E claro que ha inteligéncias distintas em agfio, nesses casos, mas
parece valido dizer que estamos diante de dois exemplos de jogos.

Assim, percebemos que um debate — seja ele “duro”, como na
campanbha eleitoral, ou ““suave”, como no Férum de Ensino de Leitura—é um
tipo de jogo, com os seguintes tragos familiares: debatedores defendendo
pontos de vista concorrentes, atuagido do mediador, atengdo do piblico, uso
de equipamentos auxiliares. Além disso, as regras lidicas basicas sdo
respeitadas: reconhecimento do outro como oponente digno, respeito a sua
voz e sua vez, acatamento da condugiio do mediador, observagdo de clareza
e concisdo discursiva, esmero no exercicio argumentativo, atengdo a
civilidade ¢ a ética do campo em questdo.

O jogo da aprendizagem

A ponte entre o0 jogo e as coisas sérias é reforgada pela discussio que
o historiador holandés Johan Huizinga propde no livro Homo ludens’
Adaptado de expressdes como homo faber e homo sapiens, o titulo ja
resume a visiio do autor: refletir sobre a histéria da cultura humana com base
na nogdio de jogo." A partir da relagio do ser humano com a idéia de
brincadeira, o autor argumenta que a cultura e a civilizagiio podem ser vistas
como construgdes historicas resultantes de um grande jogo. As mais
diversas atividades humanas, como linguagem, filosofia, guerras e leis,
teriam evoluido com base em brincadeiras. Ndo é & toa que as varias
dimensdes da vida reservam espago para vivéncias de competigio, ilusdo e
divertimento, momentos em que se joga deixando “passar o tempo”.’

As situagdes de aprendizagem estdo entre as que mais pedem uma
boa dosagem desses aspectos, uma mistura de assunto sério e diversdo.
Afinal, a palavra diversdo também guarda a nogdo de mudar de diregéo,
desviar, despistar a atengdio — sentidos que derivam do verbo latino divertere
(afastar-se, apartar-sc, scr diferente, divergir).’ Eis as duas faces da mesma
moeda: de um lado, os momentos de descanso e recreagiio; de outro, os
estratégicos movimentos de desvio, necessarios em todo confronto —sejaele
umadisputa verbal, como o debate, ou 0 corpo-a-corpo de uma luta.

Uma experiéncia que ilustra essa discussdo ¢ atualmente
descnvolvida em cscolas publicas de Belo Horizonte pelos Grupos de

106



Setor do Férum de Ensino de Leituro

Democracia.’ Essa técnica ajuda a modificar relagdes de aprendizagem e
poder entre alunos e professores, além de promover nos jovens o
desenvolvimento de reflexdes e mudangas quanto & participagdo na escola.
A abordagem prevé a abertura, no cotidiano da sala de aula, de momentos
semanais de discussio nos quais o aluno é convidado a refletir sobre sua fala
esuaatuagio.

Em cada encontro, o condutor do Grupo de Democracia faz
perguntas que ajudam a desdobrar o raciocinio légico dos jovens. Ele vai
solicitando a cada jovem que complete as frases que ele mesmo produz, para
esclarecer e explicitar aspectos diversos de sua enunciagdo: para que, para
onde, quando, como etc. Provocar no jovem esse questionamento sobre o
que ele pensa, fala e faz é um modo de promover, de forma desafiadora, a
estruturagio de seu raciocinio. Para iniciar a discussdo, sdio estabelecidas
duas regras basicas: 1) os jovens devem falar um de cada vez; 2) ndo € valida
nenhuma agdo fisica entre os participantes do jogo (bater, empurrar etc.). No
inicio, geralmente, o grupo mostra-se desconfiado e inseguro quanto ao que
pode, de fato, falar. Depois de poucos encontros, o grupo demonstra
confianga, pois jd construiu os proprios mecanismos ordenadores,
conquistando agilidade e consisténcia na discussao.

A conquista de fala e agdo mais consistentes, pelos jovens, provoca
reagdes no coletivo escolar: num primeiro momento, muitos professores
tém a impressdo de que os alunos nio estio mais agindo de acordo com as
regras da ordem escolar. Os educadores levam um tempo até
compreenderem que o caminho para a autonomia passa pela desconstrugdo
da forma anterior de pensar e agir. Isso néo significa caos e desordem, ¢ sim
um saudavel jogo de questionamentos. Se a escola se preparar para receber
as consideragdes dos alunos, tera muito a ganhar, através da participagdo
mais ativa e responsdvel destes, na constru¢io de novas regras de
convivéncia e funcionamento.

O Grupo de Democracia é um exemplo dc jogo, no sentido definido
por Huizinga. Ele atribui um papel central as atividades ludicas nos
processos pelos quais construimos sentido para novas vivéncias,
experiéncias e aprendizagens, configurando assim uma fung¢do
significante'’, que pode ser usada intencionalmente, como veremos a seguir,
em situagSes de aprendizagem', a partir de algumas caracteristicas do jogo
definidas por Huizinga:

1. O jogo é uma atividade voluntdria, que se realiza em estado de
liberdade. Esse grau de liberdade pode ser inferido observando-se a

107



TRETIYY

Os jogos da linguagem e o linguagem dos jogos

desenvoltura com que a atividade lidica se desenrola ¢ qudo 3 vontade os
participantes lidam com as nogdes, regras e habilidades em questdo.
Repetida ao longo do tempo, essa observagdio d base a uma avaliagiio
qualitativa e processual do éxito alcangado em situagdes de aprendizagem.
E o que se verifica no desenvolvumemo de projetos e nos préprios Grupos de
Democracia.

2. O jogo tem orientacﬁo propria e suprime, temporariamente, as
atividades corriqueiras. De fato, as atividades ladicas possuem
surpreendente capacidade de atrair os educandos ¢ envolvé-los num
contexto proprio. Ficando atento a esse aspecto e empregando-o de modo
habil em sua estratégia didatica, o educador alcangara significativos
resultados.

3. O jogo inventa caminhos e sentidos, desenvolvendo-se num
lempo e num espago auto-delimitados, numa atmosfera que envolve
segredo/mistério e, portanto, surpresa/descoberta. Essa nogiio estabelece
uma estreita relagdo entre jogo e aprendizagem. Os debates atuais mostrama -
construgdo, a descoberta e a invengio de caminhos e sentidos como aspectos
centrais do processo de aprendizagem. Também apontam para a necessidade
de re-significar o espago-tempo escolar para além da linearidade ¢ da
transmissdo, de modo a respeitar os tempos e espagos do aprender.

4. Ojogo cria uma ordem e é, em si mesmo, uma ordem, mesclando
disputa e tensdo com ritmo, harmonia e regras. Em sua complexa
ambiéncia, a atividade lidica guarda a perspectiva de uma ordem auto-
organizada ¢ auténoma, de uma disciplina ativa e responsavel. Essa
perspectiva desafia educadores e educandos a uma busca coletiva de longo
prazo: criar alternativas & ordem e a disciplina tradicionais, que ndo deixam
espaco para a autonomia. Esse horizonte de superagdo norteia certas
experiéncias, como as dos Grupos de Democracia.

5. 0 jogo é um espaco ritualistico de iluséo e conflito. Ao propiciar
o encontro entre diferengas, raiz de todos os conflitos, o jogo abre espaco
para se conhccer ¢ reconhecer o outro, para se perceber e negociar
semelhangas e diferengas. A ilusdo provocada pelo jogo refere-se aos
enganos e as imperfeigdes da percepgio, tio bem explorados pelo mégico —

u “ilusionista”. Mas a idéia também comporta outro sentido: por sua
origem latina (in-ludere), as palavras iludir e ilusdo remetem a nogdo de
estar em jogo, estar no jogo, entrar no jogo. Tudo isso se relaciona a
participag@o nos ritos da convivéncia humana, a aprendizagem continua de
formas novas, criativas e eficazes de se lidar com seu inerente conflito,
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mantendo-se no jogo. A importancia de tais aspectos todo educador sabera
apreciar.

6. O jogo pode absorver inteiramente o jogador, como ocorre em
cultos e rituais. A atengdo do participante pode ser magnetizada de forma tio
intensa que ele dedica horas inteiras a uma atividade que lhe da prazer, mas
muitas vezes, também lhe cobra grande esforgo. Ha anos, observamos a
intensa dedicagdo dos estudantes a ardua atividade exigida pelos projetos
praticos realizados em equipe. O carater lidico dessas atividades decorre da
conjugacdo entre os interesses individuais e os objetivos/desafios
pedagogicos. A abertura para o acordo franco quanto as regras colabora
grandemente para que os proprios educandos descubram fontes de estimulo
capazes de capturar sua atengdo.

7. O jogo é um ato estético que compreende tensdo, equilibrio,
compensagdo, contraste, variagdo, solucdo, unido e desunido, ritmo e
harmonia. A atividade ludica da chances de se vivenciar e apreciar esses
aspectos ao longo de uma seqiiéncia de agbes que conduzam a um objetivo
proposto. Essa apreciagdio estélica da agdo ¢ fundamental para se
desenvolver a capacidade de planejamento do jogo. Ser capaz de planejar e
agir de acordo com o planejado ¢ uma condi¢do bisica para a progressiva
conquista de autonomia.

8. O jogo é um ato bélico, pois envolve a luta por algo, num
movimento de conquista. Todo jogador tem que enfrentar obstéculos:
dificuldades, adversidades, oposigdes, imprevistos etc. Num ambiente de
reflexdo e didlogo entre cducadores e educandos, essc enfrentamento traz
valiosas oportunidades no campo do aprender a ser. Perseverar na luta,
conviver com seus dilemas, lidar com a derrota, a vitdria, a conquista: todos
esses desafios levam a formag#o de individuos e, de variados modos, cada
um de nos deve enfrenta-los.

Tradugao inter-l0dica em ambientes de aprendizagem

O planejamento de atividades de aprendizagem pode ter como base
as idéias de debate e jogo, associadas ao principio metodologico que se
extrai da nogdo de traducdo. Essa caracterizagiio serd a base para
compararmos o debate com outras situagdes que envolvem discussio.

Sob diversos aspectos, um julgamento assemelha-se a um debate.
Um a um, os tragos que identificamos no debate sdo também observados no
julgamento. Mas é também claro que as duas atividades ndo sdo a mesma
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coisa. Por exemplo, as agdes de juiz e juri tém carater distinto das exercidas,
no debate, por mediador e publico. Ainda assim, as semelhangas marcantes
entre essas atividades permitem entender ambas como jogos discursivos, ou
Jogos de linguagem. Sendo analogos, o debate e o julgamento podem ser
vistos como tradugdo um do outro.

Néo usamos aqui aquela concepgiio de tradugio — hoje largamente
questionada — que tem como ideal a correspondéncia perfeita entre pegas
discursivas. Adotamos um conceito mais amplo e contemporaneo que
retrata a tradugdo como trabalho profundamente marcado por
incompletude, limitagdo, aproximagdo. Enfim, ela é virtualmente
impossivel, o que ndo impede que, de fato, acontega... E esse acontecer é
multiplo, a ponto de existirem inimeras tradugdes de certos poemas ou
diversos filmes traduzindo a mesma obra literdria — formas de as variadas
produgdes culturais fecundarem-se entre si, cada vez mais, numa imensa
rede de referéncias e relagdes.

Sendo assim, podemos pensar no jiri simulado, amplamente
utilizado nas escolas brasileiras, como uma dindmica que fraduz o
julgamento de seu ambiente original, o tribunal, para ambientes de
aprendizagem como a sala de aula.” A base dessa técnica é a simulacdo de
um julgamento pelos estudantes, que representam  diversos papéis: juiz,
jurados, advogados de defesa, promotores, testemunhas. Boa parte da
riqueza dessa dindmica vem da relagdo entre sua preparagdo — estudo
prévio do tema em pauta — e a improvisagdo — falas e argumentos
construidos, a cada momento, pela agdo criativa dos participantes sobre o
debate desenvolvido. O juri simulado é um jogo, que ¢ fraducdo de outro
Jogo, aquele que ocorre nos julgamentos formais. Essa traducdo significa
trabalho de transposicdo, translagéo, adaptagdo de atores, elementos,
aspectos, regras etc. de um campo a outro, criando condigdes para se
desenvolver um novo jogo. As discussdes sobre o jogo permitem lhe atribuir
um caréter amplo e flexivel o qual pode ser chamado de tradugdo inter-
ludica.

Outra atividade que pode ser considerada uma traducdo inter-
lidica € o match de improvisacido,"” modalidade teatral criada no Canad4 e
hoje praticada em diversos paises.” Suas regras mesclam as regras dos
esportes de quadra com as da atuagio teatral. Resulta dai uma mistura de
teatro ¢ esporte, que transforma o palco em espago de jogo, compondo um
espetaculo agil, divertido e envolvente, em que se confrontam duas equipes
de atores-jogadores, que realizam improvisa¢Ses, sem roteiro prévio. De
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inicio, eles ndo sabem o espetaculo que fardo, pois as caracteristicas de cada

improvisagiio sdo determinadas por sorteio, dentre as propostas feitas pelo
publico. Antes do espeticulo, cada espectador indica suas preferéncias,
preenchendo e depositando uma cartela na una de sorteio. A cada rodada, o
arbitro sorteia uma das cartelas, 1& o tema ¢ a forma da improvisaciio a
executar. Munido de apito e cartdes, também aplica regras-padrio,
penalizando o ator/jogador que cometer falta. Ao final, o pablico indica,
pelo voto, a equipe que venceu a rodada e ganhard pontos. Cada falta
cometida, por sua vez, gera pontos negativos. As pontuagdes sdo
computadas por auxiliares de arbitragem ¢, apds certo nimero de rodadas, a
comparagdo aponta a equipe vencedora da disputa.

O jiuri simulado e o match de improvisagao diao forma e contetido a
nogdo de traducdo inter-ludica. Sugerem ao educador a possibilidade de
formular jogos de simulagiio, improvisagdo ou de outra modalidade, a partir
das préprias situagdes que vivenciar com os educandos. As pistas dadas por
essas situagdes podem ser conjugadas com fatos e questdes da atualidade: ¢
possivel criar um jogo cujas regras permitam simular discussdes
relacionadas a temas como defesa dos direitos da cidadania ou do
consumidor, a partir de situagdes-desafio escolhidas por sorteio. As equipes
podem se confrontar defendendo posi¢des concorrentes ou conflitantes. A
atuagiio dos debatedores-jogadores seria observada por um juiz (educador
ou educando) e pelo piiblico (colegas de classe ou grupo). Os critérios de
avaliagdo poderiam ser civilidade, disciplina, autocontrole, capacidade
argumentativa etc. A pontuagiio positiva dos bons lances de argumentagdo
ou a votagido do publico serviriam para se comparar os desempenhos dos
jovens. A pontuagiio negativa das faltas complementaria a apreciagdo. Apés
algumas rodadas, seria conhecida a equipe vencedora.

Para se formular um novo jogo, o trabalho de tradugio pode
comegar pela busca de informagdes sobre regras e situagdes que possam
embasar as partidas. Existe ai uma ampla margem para a colaboragio
interdisciplinar, envolvendo educadores ligados &s mais diversas arcas:
Educagao Fisica, Lingua Portuguesa, Geografia, Historia, Artes, Ciéncias,
Matematica etc. Se o jogo for voltado para o ambiente escolar, é
especialmente importante evitar o “conteudismo”, para ndo sufocar a idéia
com imposi¢des artificiais. A atividade pode focalizar o debate e a
argumentagdo, pois a propria dinimica do jogo levard os estudantes a
buscarem nos contetidos escolares a informag@o que amplie sua capacidade
argumentativa e, portanto, sua competitividade.
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Outro ponto a se considerar é o equilibrio entre competicdo e
colaboragdo, para ndo se reforgar as distorgdes que marcam a vida ja
fortemente competitiva do mundo atual. Para isso, o educador pode
promover discussdes sobre a importincia e os limites dessas dimensdes,
conjugando trabalho de equipe com participagiio individual. Os assuntos
especificos para as partidas desse jogo do argumento podem ser escothidos a
partir dos interesses dos educandos e dos temas relevantes da atualidade,
evitando a mera banalizagio da noticia, buscando ir além do culto a
celebridade ¢ furando o bloqueio dos monopélios da informag#o.

E importante buscar sempre novas rotas, ao navegar pelo imenso
mundo de telas e textos. Descobrir e confrontar pontos de vista diferentes
sobre um mesmo assunto ¢ um valioso exercicio para se desenvolver a
critica e a autocritica. Além disso, o esforgo para se perceber e apreciar
visOes e estéticas distintas amplia os horizontes da interagfio social. Incluir
desafios assim nos jogos criados pelo trabalho de tradugio é promover um
dialogo progressivo entre a captagdo da realidade em jogo e a percepgio dos
jogos darealidade.

Os jogos de linguagem ultrapassam muito o terreno da diversio,
sendo um vasto campo de manifestagGes inerentes & interagiio social. Nesse
contexto, o conhccimento e o uso pedagégico da linguagem dos jogos
podem favorecer a percepgio inter-relacionada dos jogos de linguagem nos
universos micro ¢ macro-social. Partindo de ambientes de aprendizagem
como a sala de aula, cssa percepgdo pode ser expandida, para captar e
analisar criticamente os jogos de linguagem presentes em educagio,
politica, publicidade, televisdo, cinema, comércio, cultura e tantos outros
campos da experiéncia social. Essas conexdes precisam ser construidas de
forma conjunta, por educadores e educandos, com cuidado e habilidade. Ao
se colocar o foco da atividade escolar no debate, com defini¢do precisa e
acordo claro quanto as regras do jogo, s3o superados os niveis extremos do
“bate-papo” ou do “bate-boca”. Quer seja tranqiiila ou acalorada, uma
discussdo somente é debate se seguir regras que contribuam para o
esclarecimento e a compreensdo do que se discute. O ideal é que cada
discussdo mova o grupo para ag¢des — ou mudangas de comportamento —, a
partir da nova percepgio alcangada. Isso aumenta a poténcia individual e
coletiva de todos ¢ contribui para se construir uma prética de protagonismo.
Se a abordagem através dos jogos tomar esse caminho, ainda que seja aos
poucos, passara a contar a favor do grupo o dito popular de que toda
brincadeira tem um fundo de verdade.
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Na escola e em outros ambientes de aprendizagem, o trabalho aqui
proposto podera acionar a forga mobilizadora e contestadora da juventude —
imprescindivel para a inven¢do de novos modelos de interagdo social — para
a construgdo de a¢des individuais e coletivas que se oponham as formas
ilegitimas de relagd@o. Abrir espago para o debate ¢ a argumentagéo contribui
para potencializar a manifestagdo dessa for¢a que, temos esperangas,
conquistara regras mais justas para o jogo social. Contudo, nunca ¢é inutil
reconhecer o desafio ¢ a conquista dessa abordagem para o educador. O
desafio: abrir-se para o didlogo e o debate de cunho cidaddo com os
educandos, em vez de fechar-se na posi¢do de detentor e transmissor
exclusivo e autorizado de um saber privilegiado e oficial. A conquista:
compartilhar vida, aprendizagem e agdo, num esforgo coletivo de
construgio transformadora, que ajude a encontrar novos significados para o
esforco de educar(-se).

O esforgo de escrever este artigo pode ser visto como o primeiro
lance de um jogo. Convidamos vocé, educadora ou educador que o I, a se
tornar nosso parceiro nesse jogo, ajudando a levar a pratica as idéias aqui
expostas. Sua vez...

Notas

1 Para mais informagGes, acesse

http://www.letras.ufimg.br/atelacotexto/forum_leitura.htm

V. programagio completa em www.letras.ufing.br/atelacotexto.

SOUSA, 2004.

SOUSA, 2004.

HUIZINGA, 2004.

Huizinga prefere a forma ludus, do latim clissico (jogo, divertimento, recreagdo),

que gerou liidico. No latim vulgar, prevaleceu jocus (gracejo, graga, zombaria), que

geroujogo.

CHIARETTO, 2005.

HOUAISS, 2001,

Trabalho realizado pelo Nucleo de Psicandlise e Priticas Institucionais, a cuja

equipe pertence uma das autoras deste texto. Para informacdes e contato, acesse

http://users.prover.com.br/npepi/.

10 HUIZINGA, 2004,

11 Aqui, tomamos por base notas de aula da professora Maria Antonieta Pereira
(FALE/UFMGQG).

12 http://www.mundojovem.pucrs.br/subsidios-dinamicas.php - link *Juri Simulado
Neoliberalismo™.

13 match: jogo, partida, prova, competigiio.

14 hup://matchbrasil.netfirms.com/portugues/match_improvisacao.htm
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Jo#o Paulo da Silva
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Taina Nunes Ferreira

Setor de Contacdo de Historias - Contar-te

Os seres humanos se comunicam de formas
diversas, mas nenhuma delas é comparavel i
linguagem através do som articulado; o proprio
pensamento est relacionado, de um modo muito
especial, ao som. A linguagem ¢ tio
predominantemente oral, que dentre as milhares
de linguas que existiram, apcnas cerca de 106
possuiam escrita suficientemente desenvolvida
para produzir literatura. Das 3 mil linguas hoje
faladas, somente 78, aproximadamente, tém, de
fato, uma literatura,

Sebastido Guimardes Costa Filtho

Todo leitor, antes de se formar como tal, adquiriu a habilidade de sc
expressar por meio da fala. Todos nés, quando pequenos, aprendemos que,
para transmitir uma mensagem ou expressar algum desejo, deveriamos
transformar em linguagem articulada o que queriamos. E se conseguimos
avancar nesse aprendizado, € porque ouvimos alguém falando. A partir dai,
ao nomearmos nossos descjos e o mundo que nos circunda, comegamos a
aprender como funciona a vida em sociedade, como nos tornarmos seres
sociais ou participantes de uma humanidade que depende,
fundamentalmente, da aquisi¢cdo da linguagem ¢ de suas implicagGes. A
linguagem oral é, portanto, um dos modos de express@o que mais nos afeta
de forma primaria: cria as referéncias de mundo, povoa a infancia, elabora
imagens mentais a que cada nome remcte, define modelos de conduta,
valores, procedimentos, tecnologias da intcligéncia.

Sendo assim, quando pensamos em cultura escrita ¢ alfabetizagio —
quando ensinamos aos alunos que a associagio de letras forma particulas
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significativas que, por sua vez, constituem palavras, frases e textos — nio
devemos nos esquecer, em nenhum momento, de que o desenvolvimento da
linguagem oral acompanha tais priticas. Antes de irmos a escola para
aprender a ler e a escrever, ji fazemos uso da lingua oral. Falamos bem antes
de escrever, momento em que percecbemos as letras como se fossem apenas
imagens, desenhos, sem proceder a sua utilizagdo como simbolos
lingiiisticos. Em geral, no mundo ocidental, a leitura da letra como parte de
um cddigo lingiiistico € percebida pela crianga depois de uma experiéncia de
oralidade mais ou menos significativa. Todo o processo cognitivo que a
escrita ¢ a leitura pressupdem apdia-se numa base de cultura oral ja
desenvolvida.

Por tudo isso, ¢ necessério interligar as tradi¢Oes milenares de
oralidade e escrita, que compdem a propria histéria da humanidade, como
estratégia para a formagéo de leitores contemporineos. Ao resgatarmos os
aspectos orais dessa tradi¢do, partimos de um contexto ja familiar ao
alfabetizando — a lingua falada, a imagem mental dos sons etc. —, para
seguirmos rumo aquele que lhe ¢ relativamente desconhecido ~ a lingua
escrita ensinada na escola. Nesse caso, parte-se do principio de que o leitor
nio ¢ formado somente dentro da sala de aula, mas a partir de toda uma
bagagem cultural herdada do grupo familiar, da comunidade, da regido, do
pais ¢ da longa historia da humanidade. A contagdo de historias, exatamente
pelo resgate que faz desse hipertexto anterior concretizado nas experiéncias
de vida de cada aluno, pode funcionar como uma ponte para o mundo da
leitura de inscrigdes, no qual penetra a infancia do Brasil. Contamos
historias antes de 1€-las, usando as infinitas estratégias do corpo e da voz
para indicar aos pequenos futuros leitores de texto escrito que esse caminho
¢ prazeroso, surpreendente, rico e variado.

Para Zumthor,' existem trés tipos de oralidade: a oralidade
“priméria e imediata”, a “oralidade mista”, ¢ a “oralidade segunda”. A
primeira oralidade encontra-se apenas nas sociedades que nfo possuem um
sistema de simbolizagdo grafica, ou nos grupos sociais isolados e
analfabetos. O segundo tipo indica a coexisténcia dos elementos orais ¢
escritos na qual a influéncia do escrito ndo é bastante marcada,
permanecendo parcial, apagada, externa. O terceiro tipo € aquele que
caracteriza a cultura letrada, recompondo-se “com base na escrita num meio
onde este tende a esgotar os valores da voz no uso e no imaginario”. Os tipos
de oralidade, para ele, seriam estabelecidos pela variedade de classes
sociais, regides lingiiisticas etc.
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Em As tecnologias da inteligéncia, o fildsofo contemporaneo Picrre
Lévy também aborda a questdo da oralidade, mas por outras vias. Nomeando
“os trés tempos do espirito” como sendo “a oralidade priméria, a escritac a
informatica™, ele afirma que, embora cxista uma emergéncia de novas
tecnologias intelectuais baseadas nos computadores, tal revolugdo niio
elimina as caracteristicas das sociedades da oralidade € da escrita que
precederam o mundo atual e co-existem a ele:

Mas se alguns tempos sociais e estilos de saber peculiares estio
ligados aos computadores, a impressdo, a escrita ¢ os métodos
mnemotécnicos das socicdades orais ndo foram deixados de lado.
Todas essas “antigas” tecnologias intelectuais tiveram, c tém
ainda, um papel fundamental no estabelecimento dos referenciais
intelectuais e espago-temporais das sociedades humanas.’

Para examinar as culturas, Pierre Lévy leva em consideragdo a
auséncia ou a presenga de certas técnicas fundamentais de comunicagdo,
mostrando, porém, que essa classifica¢io niio ¢ estanque: cada grupo social
esta sob um “continuum complexo”, mostrando-se, num dado instante, em
situagdo cfémera e unica em relagdo as tecnologias intelectuais de sua
época. Assim, classificar a sociedade quanto  presenca ou niio da escrita,
por exemplo, implica uma generalizagio que ndo explica tudo mas ¢ util,
pois destaca os elementos técnicos que guiam as formas de pensamento de
uma dada organizag@o social.

Partindo desses pressupostos, o autor mostra como a oralidade
primdria remete ao papel que a palavra exerce na sociedade agrafa, sem
escrita, enquanto a oralidade secunddria esta relacionada “a um estatuto da
palavra que ¢ complementar ao da escrita, tal como o conhecemos hoj e™. Ja
a sociedade da informética constitui um sistema complexo em que a
oralidade secundaria se associa ao hipertexto. Nas sociedades de oralidade
priméria, a organiza¢do da memoria social ¢ dada pela palavra falada, ou
seja, ¢ ela que sustenta todo um conhecimento milenar, passado de geragdoa
geragdio. O mundo da oralidade primdria estd situado, por essa razio, antes
de qualquer distingio entre a palavra escrita ou falada, antes de qualquer
classificagio que considera que as palavras “se perdem no vento” ¢ “os
escritos permanecem”. Ainda sobre esse aspecto, Pierre Lévy afirma que

numa sociedade oral primaria, quase todo o edificio cultural estd
fundado sobre as lembrangas dos individuos. A inteligéncia,
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nestas sociedades, encontra-s¢ muitas vezes identificada com a
memoria, sobretudo com a auditiva, A escrita suméria, ainda
muito préxima das suas origens orais, denota a sabedoria
representando uma cabega com grandes orelhas. Na mitologia
grega, Mnemosina (a Meméria) tinha um lugar bastante
privilegiado na gencalogia dos deuses, ji que era filha de Urano e
Gaia (0 Céu ¢ a Terra), ¢ mie das nove musas. Nas épocas que
antecediam a escrita, cra mais comum as pessoas inspiradas
ouvirem vozes (Joana D’Arc era analfabeta) do que terem visdes,
Jja que o oral era o canal habitual da informagdo. Bardos, aedos ¢
griots aprendiam scu oficio escutando os mais velhos. Muitos
milénios de escrita acabarfio por desvalorizar o saber transmitido
oralmente, pelo menos aos olhos dos letrados. Spinoza ird coloca-
lo no ultimo lugar dos géneros de conhecimento.’

A memoria transmitida pela palavra, nessas sociedades 4grafas,
estaria sempre relacionada & meméria de longo prazo. Os processos de
memorizagdo, comuns nesse tipo de sociedade, seguem mecanismos de
associagdes que levam, por sua vez, is representagdes dos fatos que
precisam ser conservados. Dessa forma, a lembranga de histérias contadas
ou de fatos acontecidos, processando a meméria de longo prazo, deve
construir estratégias de codificagdo, criar maneiras de lembrar: inventar
imagens, fazer associagGes, acrescentar informagdes, elaborar® As
representagdes feitas por esse tipo de associagio fazem com que as historias,
armazenadas na meméria de longo. prazo, sejam acionadas pelo contador
levando sempre em consideragiio o contexto em que ele e seus ouvintes
estdo inseridos: a depender da situagdo, pode-se enfatizar alguns pontos,
minimizar outros, atribuir emotividade a certos aspectos etc. Tal fato ndo
acontece, preponderantemente, nas culturas escritas, nas quais a memoria é
de curto prazo, ndo havendo necessidade de se preservar o conhecimento
por meio do préprio corpo humano: “o saber esta 14, disponivel, estocado,
consultavel, comparavel”’. Os suportes passam a ser o livro, o papel, o
pergaminho, alterando a forma de contato entre emissor e receptor. No
mundo atual, em que se pratica formas de produgiio de conhecimento em
rede, “o suporte da informagdo torna-se infinitamente leve, mével,
maledvel, inquebrantavel” [...] “o digital ¢ uma matéria, se quisermos, mas
pronta a suportar todas as metamorfoses, todos os revestimentos, todas as
deformagdes™ .

Levando em consideragio essas trés fases do desenvolvimento das
sociedades, percebemos que hoje a oralidade por nés usada é a do tipo
secundaria, pois 0 modelo candnico de comunicagio é dado pela escrita e
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pelacomputagdo. Contudo, segundo Lévy,

a maior parte dos conhecimentos em uso em 1990, aqueles de que
nos servimos em nossa vida cotidiana, nos foram transmitidos
oralmente, ¢ a maior parte do tempo sob a forma de narrativa
(histérias de pessoas, de familias ou de empresas). Dominamos a
maior parte de nossas habilidades observando, imitando, fazendo,
¢ ndo estudando tcorias na escola ou principios nos livros.’

A partir de tais consideragdes, percebemos que existem variados
tipos de repertorios orais, além de diferentes relagdes entre o oral, o escrito e
o digital. Para usar as expressdcs propostas por Zumthor, existem ouvintes ¢
leitores pertencentes aos niveis de oralidade priméria, secundéria e mista
misturados entre si, na convivéncia cotidiana da rua, da familia, da escola e
do trabalho. Nesse caso, o ato de contar histérias pode ser um poderoso
subsidio na formagdo de leitores, na medida em que resgata a fungdo da
oralidade — permitir a aquisi¢do dos conhecimentos e das habilidades que
garantem a existéncia cotidiana, segundo Lévy — e contribuir decisivamente
para a formag¢do multipla do receptor de narrativas, sejam clas formuladas a
partir do codigo alfabético ou ndo, estejam clas nas telas do cinema, da TV
ou do computador. Nessa perspectiva, é que se fundou o grupo de contagéio
de historias Contar-te, em julho de 2005.

Um pouco de historia

A partir de experiéncias com a narragdo de historias, apos a
participagio na oficina “Conta contos: a arte de contar historias”,
ministrada no 37° Festival de Inverno da UFMG, em 2005, alguns alunos
dos cursos de Letras, Psicologia e Filosofia fundaram o grupo de contadores
de histéria Contar-te. O grupo ¢ vinculado ao Programa de Ensino, Pesquisa
e Extensiio A tela e o texto (FALE/UFMG) e tem como principal objetivo
despertar e formar leitores por meio da contagio de historias, retiradas
principalménte do acervo da Literatura Brasileira. Atualmente, o Contar-te
participa de eventos em cscolas de Ensino Fundamental e Médio, Centros de
Apoio Comunitario (CACs) e Faculdades da-Regido Metropolitana de Belo
Horizonte. Além disso, o grupo realiza oficinas, com o intuito de contribuir
para a formagdo de novos contadores, € mantém o programa L4 vem
histéria, na rddio UFMG Educativa (104,5 MHz). Sobre essa ultima
atividade, ¢ importante considerar as observagdes de Elias Pereira Santos,
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coordenador da referida Radio:

O veiculo ridio sempre foi um grande contador de histérias, por
meio dos programas de auditério, das radionovelas, do Repérter
Esso, dos prandes jogos de futcbol ¢ das histérias fantasticas...
Mas, com o tempo, o ridio perdeu um pouco cssa sua
caracteristica, tomou-se um “vitroldo™ com pouco papo ¢ muita
musica. Dai a importincia de um programa como o Ld vem
historia..., que possibilita uma altemativa a4 programagio
radiofnica atual, permite a formagio complementar dos alunos ¢
da visibilidade a um projeto importante da Faculdade de Letras da
UFMG - o Contar-te."

Por ser um programa de radio, o Ld vem histéria... pode alcangar um
publico vasto e diversificado. Isso significa que boa parte da populagiio ndo-
inserida na pratica sociocultural da leitura - aquela que ndo tem acesso ao
livro, a0 jornal, 4 revista e ao computador — pode tomar conhecimento de
obras da Literatura Brasileira por meio do radio.

A diversidade do publico que pode ser alcangado por um programa
de rddio exige que as historias veiculadas sejam de géneros variados e com
diferentes potenciais de leitura. Essa pratica, ao longo do tempo, contribui
para a preserva¢do da memdria cultural do pais e, portanto, para a
construgdo de certa identidade nacional. A escolha das histérias a serem
veiculadas pela Ridio UFMG Educativa visa a esse publico variado. Além
disso, a forma de conta-las é definida tendo-se em conta a participagiio dos
ouvintes, que sio convidados a interagirem com o programa. Um exemplo
disso estd colocado na apresentagfio a seguir, em que a participagio do
ouvinte é explicitamente solicitada:

A idéia para uma historia de terror ¢ tio terrivel que, logo depois
de té-la, me arrependi. Mas ji cstava dada, nio adiantava mais.
Mas vocé, ouvinte, tem uma escolha: pode parar aqui e sc poupar,
ou ouvir até o fim e provavelmente nunca mais dormir. (pausa)
Vejo que decidiu continuar. Muito bem, vamos em frente! !

Nesse caso, a interagdo virtual, com os participantes situados em
tempos e lugares diferentes, ndo permite nenhum retorno imediato para o
contador, ou seja, o contador ndo tem acesso a nenhum dos efeitos que sua
histéria possa ter causado. Em termos de formacdo de contadores de
historia, isso deve ser considerado, pois o fato de o contador interagir
diretamente com os espectadores, observando suas reagdes, é fundamental
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para aprimorar sua performance. Isso fica claro por meio da anilise dc uma
experiéncia concreta de contagdo de historias.

Contando histérias...

Em 23 de outubro de 2006, duas contadoras do grupo Contar-te
foram a Escola Tiradentes, localizada em Lagoa Santa, para narrar histérias.
O evento teve como publico-alvo duas turmas de 5° e 6" séries, interagindo
por cinqiienta minutos com cada uma delas, tempo que se dividiu entre
historias e brincadeiras. O repertorio do grupo mostrou-se adequado ao
evento, sendo apresentados em cada turma um conto infanto-juvenil ¢ uma
histéria infantil, ambos da Literatura Brasileira, a saber: “Felicidade
clandestina”, de Clarice Lispector, e O touro Ferdinando, de Munro Leaf;
uma versiio de A bela e a fera, que ¢ um conto-de-fada sobre a historia do sal,
¢ o mito grego de Narciso. Cada um desses textos corresponde a um género
literario e a uma organizagio textual especifica. Assim, ao serem utilizados
textos tdo diversificados, pretendia-se contribuir para que o leitor em
potencial tivesse contato com uma produgdo cultural mais ampla. Além
disso, o fato de serem apresentadas historias variadas possibilita ao piblico
transitar pelo universo da ficgio em diferentes vias, o que pode favorecer a
re-claboragio de sentimentos e o refinamento da percepgdo de si mesmo ¢
do outro, tornando o leitor mais apto para lidar com os desafios do mundo.

Numa perspectiva politico-estética, a multiplicidade de histérias
também significa democratizar a recepgiio de textos representativos da
cultura nacional por parte de um publico até entdo afastado desse acervo.
Basta lembrar que grande parte desses textos ¢ veiculada em livros cujo
prego ndo condiz com a realidade financeira da maioria da populagio
brasileira. Confirmando a relevincia de um repertério variado, a contagio
de histérias na Escola Tiradentes gerou interesse ¢ participagdo intensos das
criangas e dos adolcscentes presentes ao evento. A contagiio ocorreu no
refeitorio da escola do qual foram retiradas as mesas para que as cadeiras
fossem organizadas em forma de circulo. No centro do circulo, as
integrantes do Contar-te altemavam-se contando historias, mas no
momento das brincadeiras, que geralmente antecedia o inicio de cada
histdria, todos se uniam.

As brincadeiras foram escolhidas de acordo com o perfil das
criangas: se elas estavam agitadas, a brincadeira exigia concentrag@o, se
elas se¢ mostravam timidas, a brincadeira era mais dindmica. Quanto a
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apresentacio das historias, estabeleceu-se um jogo entre a oralidade € a
teatralidade. “Felicidade clandestina”, por exemplo, foi apresentado com
ligeiras interferéncias da oralidade no texto escrito, para adequa-lo a
realidade da contagdo. A narragio foi realizada com um esforgo
performdtico que visava a instigar a criatividade e a curiosidade dos
estudantes, em relagiio ao que estava acontecendo e a0 que aconteceria no
desenrolar da histéria. O resultado a ser alcangado por essa atividade é
incitar o interesse dos ouvintes pela leitura de textos semelhantes, do mesmo
autor ou de outros escritores. Espera-se, com isso, que o ouvinte tome a
iniciativa de realizar novas leituras, ganhando autonomia na escolha e no
processamento de novas formagdes de sentido, ja que o contador ndo pode
atuar, o tempo todo, como mediador entre cle e as historias.

As novas possibilidades

Vista sob esse viés, a contagiio de historia suscita uma discussio
sobre as relagdes entre a fantasia e a realidade, que pode ser expandida para
um debate sobre as caracteristicas ¢ fungdes dos textos literdrios e nio-
literarios. As eventuais dificuldades que o leitor enfrenta, ao penetrar no
universo ficcional, podem nos indicar um problema maior acerca do papel
da fic¢@o na atualidade. Antonio Candido trata dessas dificuldades em seu
ensaio “O direito 4 literatura”, ao reivindicar o texto ficcional como um bem
definido em dois ambitos fundamentais — como necessidade humana ¢ como
instrumento para a busca de outros direitos:

a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfcita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de
dar forma aos sentimentos ¢  visdo do mundo cla nos organiza,
nos liberta do caos ¢ portanto nos humaniza, Negar a fruigio da
literatura é mutilar nossa humanidade."”

Essas consideragdes siio relcvantes para percebermos a necessidade
humana da literatura ¢ para que niio entendamos a fantasia como uma forma
de aliendgo, j& que ela chama a atengiio para a realidade e para a busca de
outros direitos, a partir dela propria.

Alterando um conccito de Otto Ranke sobre o mito, podemos
dizer que a literatura ¢ o sonho acordado das civilizagdes.
Portanto, assim como niio ¢ possivel haver equilibrio psiquico
sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem
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a literatura. [...] Cada sociedade cria as suas manifesta¢oes
ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com os seus impulsos,
as suas crengas, os seus sentimentos, as suas normas a fim de
fortalecer em um a presenga e atuagio deles.”

A contagiio de histérias pode provocar uma espécie de “cfeito
dominé”, fazendo surgir uma sucessiio de novos contadores e de novas
histérias. Assim, o pablico que ouviu uma histéria, tende a repassa-la, a seu
modo, para outros publicos. Cada um que ouve um conto pode reconti-lo e,
além disso, aumentar-lhe um ponto. Cria-se uma teia de significagdes e
metamorfoses, que propicia, sobretudo, a expansdo da relagdo das pessoas
com a ficcionalidade, o que gera identificagdes, catarses, desenvolvimento
de reflexdes e novas linguagens.

Uma das formas de se direcionar as atividades de contagiio para a
formagio de leitores autdnomos — capazes de escolher suas proprias leituras
e de ler de maneira sistematica e voluntéria— é a articulagiio entre a narrativa
oral da histéria e sua leitura em texto escrito. Isso pode ser feito a partir da
leitura silenciosa ou ndo do texto, quando um ou dois ouvintes serdo
convidados a reconta-la. Assim, tem-se uma avaliagdo de como 0 ouvinte se
relaciona com o texto lido e o texto contado, definindo-se as agles
posteriores de estimulo da complementaridade entre as mesmas. Também
seria avaliado o nivel de apreensfio do contetido da historia por parte dos
ouvintes e/ou leitores. Outros elementos podem ser incluidos na contagdo —
caracterizagiio de personagens, definigio de figurinos e cendrios, associa¢do
das histérias a musicas populares ou imagens de cinema e TV, uso de
tecnologias digitais etc. — ¢ outras formas de se contar histérias podem ser
trabalhadas — escolha do repertério junto com os ouvintes, defini¢fio de sua
participagio durante a contagdo, pesquisas anteriores ou posteriores a
contagdo sobre tema evocado pela histéria, produgiio de novas historias pela
variagiio do tema proposto etc. As vezes, alguns elementos cénicos minimos
podem contribuir imensamente para a produgdo de sentido numa contagéo:
uma flor, um botiio de camisa, uma toalha etc.

Essas sugestdes, dentre inumeras outras, sdo algumas
possibilidades de se associar a oralidade ao desenvolvimento da capacidade
de escrita e leitura por parte dos estudantes. E necessario lembrar que o
contexto significativo no qual se inserem os contadores e seus ouvintes,
sejam eles alfabetizados, alfabetizandos, criangas, jovens ou adultos, deve
ser utilizado como ponto de partida para novas produgdes de sentido. O ato
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de contar historias, tio antigo quanto a humanidade, também se mostra
extremamente contemporineo na medida em que atende ao modelo
audiovisual de comunicagdo tipico da sociedade brasileira. Mas, sobretudo,
a contag@o de historias pode ser um instrumento muito eficaz na motivagio
de scus ouvinies para s¢ tornarem leitores autdnomos e criticos.

Notas

1  ZUMTHOR, 1993.

2 LEVY, 1993.p.75.

3 Ibidem,p.75.

4 lbidem,p.77.

5 Ibidem, p. 77. Grifos do autor.

6  Elaboragdo aqui sc refere ao conjunto de técnicas usadas para se preservar e
restaurar a memoria sobre determinado fato.

7 Ibidem,p.95.

8 Ibidem,p.103.

9 Ibidem,p. 84.

10 Depoimento colhido por Olivia Purisco, em 10/04/07.

11 Texto adaptado. Cf. VERISSIMO, 2001. p. 33.

12 CANDIDO, 1995.p. 256.

13 CANDIDO, 1995.P.242-243.

Referéncias bibliograficas

CANDIDO, Antonio. O direito & literatura. In: Vdrios escritos.Sao Paulo:
Duas cidades, 1995.

LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era
dainformaética, Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993.

COSTAFILHO, Sebastido Guimaries. In:
Http://www.letras.ufmg.br/site/publicacoes/download/ oralidade.pdf.
Acessoem 20/04/07.

VERISSIMO, Luis Fernando. Sozinhos. In: Comédias paraselernaescola.
Riode Janeiro: Objetiva, 2001.

ZUMTHOR, Paul. Perspectivas. In: 4 letra e a voz: A "literatura" medieval;
tradugdo Amalio Pinheiro, Jerusa Pires Ferreira.- Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

MACHADO, Narli Pereira. Aspectos contemporineos das narrativas orais.
In: http://www.letras.ufmg.br/atelacotexto/pesquisasrealizadas.htm.
Acessoem 26/04/2007.

126



A imagem fotografica e a construcgdo da

auto-imagem, em experiéncias coletivas.
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A FOTOGRAFIA E A REVELACAO
DA AUTO-IMAGEM

Elisa Amorim Vieira

Explica Alberto Manguel' que os gregos dos tempos de Homero
acreditavam que a representagio do rosto tinha um poder magico intrinseco.
Para diminuir tal poder, os rostos costumavam ser retratados de perfil, o que
impedia que seus olhares alcangassem o espectador. Mostrar uma imagem
frontal de um rosto — como no caso da Medusa, cujo olhar petrifica os
homens tinha o propésito declarado de atemorizar. Mais tarde, as mascaras
empregadas no teatro grego eram tidas como sagradas, especialmente as que
representavam deuses e deusas. Extrapolando a fungdo representativa, essas
mascaras eram tomadas como a concretizagdo de outra encarnagdo de um
determinado deus ou pessoa. Nesse sentido, olhar a propria mascara se
constituia como um poderoso exercicio de autoconhecimento.

No século XIX, quando os homens ja ndo temiam os deuses ¢ 0
mundo moderno era dominado pelo espirito positivista, inventou-s¢ a
maquina que capturava os tragos do real através de um processo 6tico-
quimico que possibilitava que a imagem latente captada por um conjunto de
lentes fosse revelada, fixada e, posteriormente, multiplicada. Inventada a
fotografia, o universo circundante podia ser “miniaturizado” e “guardado”
como reliquia nas paginas de um album. No afd da posse simbolica do
mundo, colecionavam-se com esmero tanto as imagens de terras distantes ¢
exoticas quanto as vistas das cidades, os testemunhos das transformagoes
trazidas pelo progresso, as reprodugdes de obras de arte ¢, por fim, os
retratos de celebridades e de familiares. Essa ultima modalidade converteu-
se na principal aplicagiio da fotografia no século XIX, transformando os
ateliés em auténticos teatros de ilusio’, em que o retratado assumia o
papel/imagem que desejava propagar de si mesmo. O “duplo da realidade”,
diz Annateresa Fabris’, parece tornar-se mais importante que a propria
realidade, uma vez que, dentre outras coisas, permite a sele¢do e a auto-
satisfagdo através da adequagiio do mundo ao imaginario de cada individuo.
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Ao analisar diversas cstratégias de construgio da imagem
fotografica em Identidades virtuais, especialmente no retrato, Fabris
observa como, por meio da fotografia, a sociedade burguesa do século XIX
construiu uma imagem teatral € dignificante de si mesma. Segunda a autora,
o processo de ficcionalizag@io que marcou o retrato fotogrifico desde seu
surgimento parece haver-se acirrado no momento atual quando, diante de
profundas transformagdes tecnologicas, o retrato ainda mantém seu
potencial de incessante indagagdo sobre a condi¢éio humana, além de se
constituir como poderoso instrumento de construgio dc identidades
imagindrias.

O fotédgrafo cataldo Joan Fontcuberta, por sua vez, pergunta-se que
tipo de experiéncia oferece a fotografia. Ou, mais diretamente, para que ela
serve? Como possivel resposta, cita um dos trabalhos do também fotografo
Pedro Meyer intitulado Eu fotografo para lembrar. “Porque sempre € assim
- diz Fontcuberta —, porque sempre fotografamos para lembrar-nos daquilo
que fotografamos, para salvaguardar a experiéncia da precéria credibilidade
da memoria. Ou nd0?”" Aqui o que importa é a davida deixada apés uma
afirmagéio que reforga a opinido geral sobre os usos da fotografia. Mas
lembrar, continua Fonicuberta, implica a selegio de determinados
momentos de nossa cxperiéncia ¢ o esquecimento do resto. Seria
insuportavel padecer de uma lembranga ininterrupta de cada momento da
vida. Os albuns de familia s6 incluem situagdes agradaveis que, na maior
parte das vezes, ndo fazem parte do cotidiano. Alguns fotografos
contemporincos procuram ampliar o cinone do dlbum familiar, inserindo
imagens que ndio participam da glamorizagdo ou da idealizagiio da vida
pessoal. E o que faz, por exemplo, a artista austriaca Fried Kubelka-Bondi
que se fotografa em cada um dos dias de sua vida repetindo as mesmas
ag¢des: ao sc levantar, na higiene pessoal, no trabalho etc. Mesmo com essa
acumulagiio desenfreada ¢ obsessiva de imagens, escreve Fontcuberta,
continuamos condenados a fotografar para esquecer: “sublinhamos alguns
fatos para adiar os intervalos anddinos ¢ tediosos que fadigam o espirito. /
photograph to forget.”*

Uma .experiéncia mais recente realizada na India talvez possa
redimensionar a questio da fotografia entre a lembranga e o esquecimento,
além de suscitar novas reflexdes sobre seu potencial cnquanto instrumento
de auto-reflexdo e auto-ficcionalizagdo. Ao longo de dois anos, a fotografa
norte-americana Zana Briski desenvolveu um trabalho fotografico num dos
bairros mais pobres dc Calcuta, o distrito da Luz Vermelha, regido de
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bordéis misecraveis situados ao norte da cidade. Assim que chegou, a
fotografa percebeu a enorme quantidade de criangas que vivem nos bordéis
e, do contato com elas, decidiu ensinar-lhes a fotografar. A partir dessa
experiéncia, Zana Briski ¢ Ross Kauffman realizaram, em 2004, o
documentirio Nascidos em bordéis:

E quase impossivel folografar o distrito da Luz Vermelha. Todos temem a
cimara. Eles temem ser descobertos. Tudo aqui ¢ ilegal. Essa ¢ uma
sociedade totalmente & parte. Vocé passa para aquele lado e ¢ outro
mundo. Eu nio podia entrar como visitante. Eu qucria ficar e conviver
com clas para entender suas vidas. E, é claro, assim que entrei nos bordéis
eu cncontrei as criancas. [...] Ha criangas por toda parte nos bordéis. Elas
estavam muito curiosas. Niio entendiam por que cu viera ¢ o que fazia la.
Elas me cercaram. Eu brinquei com elas. Eu as fotografei e elas me
fotografaram. Elas queriam aprender a usar a cimara. Foi quando eu
pensei que seria maravilhoso ensina-las a ver o mundo através dos olhos

6
dclas.

As criangas reccberam, entdo, pequenas cimaras ¢ com elas
passaram a experimentar a captura de imagens de seu cotidiano: das ruas do
bairro ¢ seus freqiientadores, dos trabalhos que realizavam, das familias, das
brincadeiras, passeios e, especialmente, imagens uns dos outros. “Quando
vocé segurar a cimara, olhe com calma”, dizia-lhes Zana durante as aulas de
fotografia. Certamente essa repentina e inusitada necessidade de deter-se
sobre seu proprio mundo, de selecionar dngulos de visio, enquadramentos,
movimentos, cores, luzes ¢ sombras, provocou naqueles meninos e meninas
uma série de observagdes e perczpgdes que até entdo ndo lhes haviam sido
permitidas: “Quando eu estou com uma cimara na miio, eu posso tirar a foto
de alguém que foi embora, morreu ou desapareceu. E eu tenho algo para o
qual posso olhar pelo resto de minha vida™. Nessa declaragdo de Avijit, um
dos meninos fotégrafos, percebe-se a afirmagéo do “eu fotografo para
lembrar”. Numa dimensdo diferente do tradicional dlbum de familia, as
imagens ds quais se refere Avijit, retiradas do universo ca6tico do cotidiano ¢
ndo de um momento glamorizado das cerimdnias sociais, passam a ser
evocagdo de uma identidade profunda: aquilo que ndio se quer esquecer, a
visdo do outro como parte privilegiada da memdria pessoal, a auto-imagem
percebida como experiéncia coletiva.

Ao ver o documentario, percebe-se que uma das etapas mais ricas da
experiéncia de Zana Briski com as criangas da Luz Vermelha era a da edigéo
das fotos. Juntos, analisavam a produgfio de cada um e selecionavam as
imagens mais significativas para o grupo. Esscs eram 0s momentos em que
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as criangas deveriam justificar suas imagens e ouvir a opinidio dos demais.
Meninas como Suchitra, até entdo privadas do privilégio da auto-reflexdo,
encontraram por meio de suas incursdes com a cidmara fotogrifica a
possibilidade de observar seu mundo e seu proprio lugar nesse mundo:
“Quando eu estou com uma cidmara nas minhas maos, eu me sinto feliz. Eu
sinto que estou aprendendo algo... que posso ser alguém.”™ Ao se sentir
protegida das ameagas externas pelo pequeno aparelho ético, Suchitra
Jotografa para esquecer. O instante lidico do esquecimento lhe proporciona
o prazer da auto-ficcionalizag@o. Essa auto-imagem ficcional nasce ndo do
seu retrato, mas da sua atividade de cagadora de imagens e da possibilidade
de selecionar o que lhe interessa e emociona no universo cadtico em que
vive.

Aparentemente contraditdrias, as posturas de Avijit € Suchitra
complementam-se ¢ intensificam o exercicio do olhar coletivo, que
certamente acabou por se constituir como meta privilegiada de todo o
trabalho que Zana Briski desenvolveu com as criangas do bairro da Luz
Vermelha. Cada uma delas, ao ter que selecionar fragmentos de seu entorno
para serem imobilizados nos limites de um retingulo, precisou muitas vezes
enfrentar-se com o objeto de sua escolha ou interagir com ele de uma forma
que extrapolasse os limites das relagdes cotidianas. Alguns tiveram que
vencer ‘sua propria timidez, enquanto outros reforgaram sua atitude
desafiadora diante das ameagas externas. Mas todos, sem excegio,
experimentaram novos angulos de visdo, intensificaram as percepgdes que
tinham de sua comunidade e redimensionaram a imagem que faziam de si
mesmos. Apds essa experiéncia, algumas criangas sairam dos bordéis e
passaram a estudar em internatos; outras continuaram no bairro da Luz
Vermelha ou voltaram para I depois de passar por uma dessas escolas.
Independentemente das escolhas que fizeram ou das imposi¢des a que
foram submetidas pelas familia’, a intensificagio do exercicio do olhar
ampliou sua capacidade de auto-percepgio e de leitura critica de seu entorno
social.

A experiéncia lidica vivida pelas criangas fotégrafas da india
evidencia o potencial que a imagem fotografica tem para suscitar
indagacOes a respeito das multiplas representagdes e ficcionalizagdes, tanto
individuais quanto coletivas, desencadeando assim um processo de
subjetividade por meio do exercicio do olhar. Ao contririo da imagem
padronizada dos documentos oficiais ou daquelas que apenas registram
cerimOnias e rituais, as instantdneas realizadas pelos pequenos alunos de
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Zana Briski explicitam as relagdes com o mundo que cada um traz consigo,
uma vez que, como afirma Annateresa Fabris, “a realidade social é um jogo
continuo de disfarces que cabe i cimara revelar”."” A experiéncia realizada
no bairro da Luz Vermelha tem o grande mérito de haver produzido fotos
que, ao contrario das imagens saturadas do nosso tempo, evidenciam as
particularidades dos individuos que as produziram e explicitam sua
presenga no mundo. Além disso, essa experiéncia nos sugere a possibilidade
de realizar trabalhos que potencializem, por meio da imagem, a re-
significagdo do lugar do sujeito diante de si mesmo e de sua comunidade.

Através do Programa de Ensino, Pesquisa ¢ Extensédo A tela e o
texto, da Faculdade de Letras da UFMG, também procuramos desenvolver
atividades com imagens cujo objetivo ¢ coletar ou recuperar fotografias de
um determinado grupo de pessoas que partilham experiéncias e memorias
sociais comuns. Por meio de oficinas, buscamos promover a formagdo de
arquivos de imagens que participem, junto com narrativas orais ou textos
escritos, de uma reflexdo acerca da consciéncia social dessa comunidade e
da construgdo de seu imaginario. Entre abril e junho de 2006, realizamos
uma Oficina de Imagens na Fundagdo José Hilario de Souza, situada no
Distrito de Vera Cruz de Minas, Pedro Leopoldo, com um grupo de catorze
monitores que trabalham com criangas da creche e da casa-lar mantidas pela
entidade. O primeiro encontro foi uma introdug@o ao trabalho com imagens
através da anilise de uma série de fotografias em preto-e-branco realizadas
por diferentes fotografos. Nessa ocasido, observamos algumas estratégias
de representagiio do individuo; a forma como muitas vezes a fotografia é
usada para criar uma identidade padronizada, como no caso dos retratos 3 x
4; e como, por outro lado, a fotografia pode ser um instrumento de reflexdo
sobre a identidade individual e coletiva. Por fim, iniciamos o trabalho de
conferir significa¢@io a determinadas imagens: cada monitor escolheu uma
das fotos e, a partir dela, escreveu um pequeno texto. A medida que esses
textos eram lidos, pdde-se perceber ndo s6 as imagens como narrativas, mas
também como propulsoras de narrativas. ‘

O segundo encontro, realizado na semana seguinte, foi dedicado a
produgiio de imagens da comunidade. Criangas e monitores estavam juntos
no seu espago cotidiano, num momento de interagéio de todo o grupo e sob
um olhar estranho intermediado pela cimera. O processo de ver-se
capturado pela lente, tornar-se objelo do olhar do outro, intimida num
primeiro momento, mas o sentimento de coletividade acaba prevalecendo e
cada um vai, de certa forma, criando uma personagem para si mesmo.
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Alguns dias depois, as fotos foram enviadas a Fundagfio José Hilario e cada
monitor pdde escolher uma para, a partir dela, escrever algo sugerido ou
desencadeado pela imagem. Esse processo — cujo objetivo é o de que as
imagens engendrem palavras, pensamentos e ficgdes — s6 foi concretizado
algumas semanas depois, durante nosso ltimo encontro. Alguns haviam
escrito textos breves, mas a maioria confessou ter tido dificuldades para
realizar a tarefa. Juntamos, entfo, todas as fotos ¢ teve inicio a montagem de
um mural em que cada um poderia escrever o que quisesse.

No processo de organizar as imagens, os monitores recordaram o
que cada crianga costumava lhes dizer e vice-versa. Nesse momento, as
palavras passaram a surgir espontaneamente, desencadeando o fluxo da
memoria através do eco das vozes ouvidas diariamente, mas nem sempre
percebidas. O arquivo iconico e verbal dessa comunidade comegou,
portanto, a ser concretizado no instante em que houve a recep¢io dindmicae
coletiva das fotografias. O jogo de encontrar palavras desencadeadas pelas
imagens gerou, dessa forma, a possibilidade dec sensibilizagio e
autoconhecimento por parte do grupo.

No ambito da sala de aula, siio inlimeras as possibilidades de
utilizagdo da imagem fotografica, ndo s6 como veiculo de sensibilizagdo do
olhar, de revelagio da auto-imagem, mas também como importante
instrumento de intervengdo social. Mesmo com um nimero limitado de
cameras, o(a) professor(a) pode promover a confecgio de um album da
turma que inclua imagens de seus integrantes, de suas familias, da escola, do
bairro e de seus habitantes. O fundamental € que todo esse processo seja
acompanhado de uma profunda reflexio sobre o universo do grupo e o lugar
ocupado por cada um nesse contexto. Outra possibilidade interessante de
cducagio pela fotografia é a realizagio de um trabalho de pesquisa e
recuperagio das antigas fotos de familia, assim como de imagens do bairroe
da cidade. Essa atividade pode ser feita como uma ago conjunta que
envolva os membros da escola e os habitantes da regido onde ela estd
inserida, num excrcicio que congregue a reativagio da memoéria ¢ a
construgdo da auto-imagem do grupo, além de promover o trabalho coletivo
¢ aaproximagdo entrc a escola e a comunidade externa.
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Notas

MANGUEL, 2003, p.196.

KOSS0Y,2002.p.77-79.

FABRIS, 1998. p.56.

FONTCUBERTA, 1996.p.9-12.

FONTCUBERTA, 1996. p. 12-13.

BRISKI, depoimento retirado do documentério Nascidos em bordéis.

Como se pode ver no documentario, Avijit foi escolhido como crianga fotografa da

fndia pela World Press Photo Foundation, da Holanda, e convidado a passar uma

semana em Amsterdd para examinar fotografias feitas por mais de 4 mil fotografos

de todo o mundo.

8 Decpoimento extraido do documentario Nascidos em bordéis.

9 A familia de Suchitra, por exemplo, ndo permitiu que ela freqilentasse a escola ¢
obrigou-a a se prostituir.

10 FABRIS,2004. p.20.
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ENTRE TELAS E TEXTOS: CONTRIBUICOES DA
SEMIOTICA GREIMASIANA

Glaucia Muniz Proenga Lara

Tomada como “‘teoria da significagdo”, a semiodtica greimasiana
(também conhecida como semiética francesa ou semidtica do discurso) tem
como objetivo explicitar as condi¢des da apreensdio e da produgdo do
sentido. Em outras palavras: interessando-se por qualquer tipo de texto
(verbal ou nio-verbal como ballet, pintura, escultura, fotografia etc), essa
semidtica se preocupa em estudar os mecanismos que o “tecem”, que fazem
dele um todo significativo. Dessa forma, busca descrever e explicar o que o
texto diz e como ele faz para dizer o que diz, cxaminando, em primeiro lugar,
o seu plano de conteudo, que é concebido sob a forma de um percurso que
vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto. Trata-se do
percurso gerativo de sentido, modelo que “simula” a produgio ¢ a
interpretagdo do contetido de um texto.

Porém, considerando que o texto sé se constitui plenamente quando
o contetdo se junta a expressiio, a teoria semidtica busca, num segundo
momento, analisar também o plano de expressido daqueles textos em que
esse plano faz mais do que expressar o conteudo; ele cria novas relagdes com
o contetido: as chamadas relagdes semi-simbolicas. E o que acontece em
textos com fungio estética (textos literarios, poemas, ballet, pintura etc). O
semi-simbolismo oferece uma nova leitura do mundo, ao associar
diretamente relagdes de som, de cor, de forma (plano da expressdo) com
relagGes de sentido (plano do conteido).

Considerando, portanto, a nogdo de texto em sentido amplo,
procuraremos, no presente artigo, mostrar a produtividade da teoria fundada
por Algirdas Julien Greimas e acrescida de seus desdobramentos mais
recentes na analise do “Poeminha do Contra”, de Mario Quintana, e da tela
Ceia, de Mestre Ataide. Mas antes, discorreremos brevemente sobre as
categorias de analise dos planos do conteido e da expressao.
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O plano do conteddo e o percurso gerativo de sentido

Como ja afirmamos, o plano do contetido ¢ examinado por meio do
percurso gerativo de sentido, que comporta trés niveis: o fundamental (mais
simples e abstrato), o narrativo (intermedidrio) ¢ o discursivo (mais
complexo e concreto). Cada um desses niveis comporta uma sintaxe (os
mecanismos que organizam, que ordenam os contetdos) ¢ uma scmantica
(os conteudos propriamente ditos, que sdo ordenados pela sintaxe).

No nivel mais profundo (o fundamental), temos as categorias
seminticas de base, ou seja, as oposi¢des (do tipo /a/ versus /b/) que
sustentam o texto. Logo, num determinado texto, pode aparecer uma
oposigdo como /vida/ vs /morte/; num outro texto, /natureza/ vs /civilizagio/
¢ assim por diante. Sobre esses termos, projetam-se tragos positivos
(euféricos) e negativos (disforicos). Esses tragos ndo sido dados
previamente, mas dependem dos valores em jogo em cada texto. Por
cxemplo, no discurso da ecologia, a natureza é positiva (cuforica) ¢ a
civilizagdio, negativa (disforica); ja no discurso do progresso, ¢ a naturcza
que ¢ disférica (negativa), enquanto a civilizagdo ¢ cuférica (positiva). No
imbito da sintaxe fundamental, os textos organizam diferentemente o
“movimento” entre os termos /a/ € /b/. Num discurso sobre um assassinato,
por exemplo, teriamos o percurso: vida & ndo-vida & morte (disforizante).
Ao contrario, num outro que abordasse a ressurreigdo (discurso religioso), o
percurso seria: morte = nido-morte = vida (euforizante).

Analisar o nivel fundamental é apenas apreender a articulagido mais
geral do texto. Para compreender, no entanto, toda a sua complexidade é
preciso ir remontando aos niveis mais concretos ¢ complexos do percurso.
Assim, o nivel intermediario (o narrativo) ¢ a instincia da atualizagio dos
valores, que sdo, entdo, assumidos por um sujeito. No dmbito da semantica,
cstudam-se as modalidades (querer, dever; poder c saber fazer ou ser) ¢ as
relagdes entre sujeitos e entre estes ¢ os objetos, o que desemboca na
“semiodtica das paixdes”. Assim, um politico que quer muito ter um
determinado objeto (por exemplo, o cargo dc Ministro), mas niio pode ou
ndo sabe como obté-lo, vivencia a “paixdo” da frustragdo ou da insatisfagdo.
Se esse politico acreditou que um outro sujeito (o Presidente da Republica)
lhe daria esse cargo e isso ndio aconteceu, ele experimentara a “paixio” da
decepgdo.

Ja no Ambito da sintaxe narrativa, temos o chamado “enunciado
elementar”, que consiste na relagdo entre um sujeito e um objeto, que pode
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ser tanto uma relagiio de conjungiio (o sujeito tem o objeto) quanto uma
relagdo de disjungdo (o sujeito ndo tem o objeto). Nos textos, em geral,
ocorre a passagem de um estado a outro. Assim, um milionério que perde
toda a sua fortuna em jogos de azar passa de um estado de conjungiio com o
objeto-valor (riqueza, dinheiro) a um estado de disjungdo. Nessa
perspectiva, todo e qualquer texto ¢ dotado de narratividade, sendo esta
entendida como uma transformagio de estado (real ou potencial) que afetaa
relagdio entre sujeito ¢ objeto.

As transformagdes narrativas articulam-se numa seqiiéncia
candnica que se desdobra em quatro fases (chamadas de “programas
narrativos” ou PNs). A primeira fase é a manipulagdo. Nela, um sujeito (o
destinador-manipulador) transmite a outro (o destinatario-sujeito) um
querer e/ou um dever-fazer. A segunda fase € a da competéncia, em que o
destinatario-sujeito, ja manipulado, adquire um saber e/ou um poder-fazer
que lhe permite(m) passar & terceira fase: a da performance, compreendida
como a transformagiio principal da narrativa. A ultima fase € a dasang¢do, em
que se da o reconhecimento por um outro sujeito (o destinador-julgador) de
que a performance, de fato, ocorreu, podendo o sujeito do fazer (aquele que
realizou a agfio) ser premiado ou castigado. Essas fases mantém entre si uma
relagdo de implicagdo reciproca. Assim, para que um sujeito possa executar
uma agiio, é preciso que ele saiba e possa fazé-lo, isto ¢, seja competente para
isso e, a0 mesmo tempo, queira c/ou deva fazé-lo.

Um bom exemplo de PNs ¢ o caso real do chamado “Maniaco do
parque” que, no final dos anos 1990, assassinava mogas no Parque do Estado
(regido sul da cidade de S@o Paulo). Francisco de Assis afirmava ser
dominado por uma “forga maligna” (manipulagdo) que o levava a querer (¢
mesmo a dever) matar suas vitimas (performance). Ele tinha competéncia
para tanto: era bem apessoado, tinha boa prosa (para fazer com que as mogas
o acompanhassem), mas também podia ¢ sabia matar (tinha forga fisica ¢
meios para matar). Reconhecido como culpado, foi preso e condenado a 107
anos de prisdo (san¢do).

Ora, a seqiiéncia candnica, tal como foi descrita acima, niio ¢ uma
“camisa-de-forga”, em que se faz caber a narrativa a todo e qualquer custo.
Ao contrario, inimeras possibilidades devem ser levadas em conta, para
permitir apreender a forma especifica que a narratividade assume num dado
texto. :

Chegamos, cnfim, ao ultimo patamar (o discursivo), em que o texto
¢ “ancorado” nas instincias de pessoa, tempo e espago. Assim, na narrativa
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do “Maniaco do Parque” apresentada acima, temos um ele, cuja agdo se da
no tempo do entdo (final dos anos 1990) e no espago do /d (o Parque do
Estado, em Siio Paulo), o que cria um efeito de sentido de objetividade, de
distanciamento da enunciagio. A sintaxe do discurso compreende também
os procedimentos que o enunciador utiliza para persuadir o enunciatario a
aceitar o seu discurso. O fazer-crer é, para a semidtica, um componente
determinante do processo comunicacional. Por essa razao, a argumentagio
- entendida como qualquer mecanismo pelo qual o enunciador busca
persuadir o enunciatdrio a aceitar seu discurso — adquire um relevo muito
grande nessa teoria.

Ja no dmbito da semantica, os percursos do nivel anterior (o
narrativo) sdo convertidos seja em percursos tematicos, seja, numa etapa
posterior, cm percursos figurativos. Temos, assim, dois niveis de
concrelizagdo: se o texto parar no primeiro nivel, teremos textos compostos
predominantemente de temas (isto ¢, de termos abstratos, que organizam,
classificam, categorizam os elementos do mundo natural: beleza, vergonha,
raciocinar, vaidoso elc); se vier até o segundo, teremos textos constituidos
preponderantemente de figuras (ou seja, de termos concretos, que possuem,
portanto, um correspondente perceptivel no mundo ratural, quer seja este
dado ou construido: arvore, sol, correr, brincar, vermelho, frio etc). Cadaum
desses tipos de texto tem, pois, uma fungio diferente: os teméticos explicam
o mundo; os figurativos criam simulacros do mundo.

Assim, na nossa historia, o percurso narrativo das vitimas do

_“Maniaco do Parque” ¢ o de sujeitos (mogas) que estavam em conjungéo
com o objeto-valor vida e entraram em disjungdo com ele, gragas a agdo de
um outro sujeito (0 Maniaco). Temos, assim, num primeiro nivel de
concretizagio, o tema do assassinato, que ¢é figurativizado, num segundo
nivel, como morte por estrangulamento (em geral, Francisco de Assis usava
uma corda ou um cadargo de ténis para matar suas vitimas).

Feita essa rapida incursio pelos dominios do plano do contetido, tal
como o0 examina a teoria semidtica, podemos perceber que um texto
constroi-s¢ como uma superposi¢io de niveis de profundidade diferente,
num processo de “enriquecimento” ou de complexificagdo crescente (do
nivel profundo ao mais superficial). A anilise de um texto, no entanto, ndo
implica considerar todos os niveis e todos os “ingredientes” que os
compdem com igual atengo. O analista pode concentrar-se num tinico nivel
¢, mesmo dentro dele, abordar determinadas categorias € ndo outras, o que
vai variar de acordo com seus objetivos € com o0s aspectos mais

142



Gléucio Muniz Proengo Loro
“iluminados” pelos proprios textos.
O plano da expresséo e suas implicagdes

Como o texto é uma unidade que sc dirige para a manifestagdo, ¢
preciso que haja a jungdo do plano de conteiido (examinado por meio do
percurso gerativo de sentido) com um plano de expressdo. Nesse processo, 0
texto sofre as coergdes do material em que ¢ veiculado. Por exemplo, no
caso de um poema (plano de expressio verbal) e de uma pintura (plano de
expressdo ndo-verbal, isto €, visual) apenas o primeiro texto submete o
destinatario a linearidade do signo verbal: as palavras sdo lidas uma apos a
outra, assim como as silabas que as compdem, 0 que nio ocorre no texto
visual (pintura), em que os elementos podem ser apreendidos
simultaneamente.

A partir da relagio que se estabelece entre conteido e expressdo, ¢
possivel postular dois tipos de textos: os que tém fungdo utilitaria (textos
informativos, em geral, como os didaticos, filoséficos etc.) e aqueles que
t&ém fungdo estética (poesia e outros textos literdrios, ballet, pintura etc.).
Nos primeiros, o exame do plano da expressio nio interessa ao analista do
discurso, que o “atravessa” e vai diretamente ao contetido, em busca da
informaciio veiculada. J4 nos textos com fungdo estética, o plano da
expressdo pode néo se limitar a expressar o conteiido; nesse caso, ele cria
novas rclagdes com o contetdo, contribuindo para a significagdo global do
texto.

Nessa perspectiva, quando ocorre uma correlagdo entre categorias
(e ndo entre unidades ou elementos isolados) dos dois planos, temos os
sistemas semi-simbolicos. Um exemplo dado por Greimas seria o da
linguagem dos gestos em nossa cultura. Nela, o eixo seméntico *“sim™ vs
“ndo” (categoria do plano do contetido) corresponde, no plano da expresséo,
a um eixo semantico formado pela oposigdo de dois tipos de movimentos de
oscilagfio da cabega, na categoria /verticalidade/ vs /horizontalidade/'.

A partir dessas consideragdes, buscaremos examinar os dois textos
ja mencionados (“Poeminha do Contra”, de Mario Quintana, e Ceia, pintura
de Mestre Ataide), buscando relacionar o plano do contetido com o plano da
expressio ¢, se for o caso, obscrvando o semi-simbolismo que se instaura
entre esses dois planos.
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Anadalise do texto

Vejamos, em primeiro lugar, o poema de Mario Quintana’:

Poeminha do Contra
Todos esses que ai estdo
atravancando meu caminho,
eles passardo...

eu passarinho!’

Comecemos pclo plano do conteiido. Assim, no nivel fundamental,
teriamos a categoria semantica de base /coercio/ vs /liberdade/, o primeiro
termo do par sendo marcado negativamente (disférico); o segundo,
positivamente (euférico). No poema-exemplo, o percurso 1dgico previsto
seria: |coercdo >> ndo-coer¢do >> liberdadel.

No nivel narrativo, encontramos um sujeito impedido de realizar a
performance de seguir livremente um determinado trajeto (que lhe
permitiria, por exemplo, conjugar-se com objetos de valor desejaveis ou
proveitosos), uma vez que os anti-sujeitos (“todos esses que ai estdo”)
funcionam como obstaculos, “atravancando” seu caminho. Trata-se, pois,
de um sujcito modalizado pelo querer e/ou pelo dever-fazer (manipulagao),
mas destituido do poder ¢/ou do saber-fazer, modalidades que o tornariam
compeltente para a agio. Para que o sujeito se torne, de fato, um sujeito
realizado (isto &, livre para seguir seu caminho), é necessdria a remog¢éo dos
obsticulos, transformagdo narrativa que ¢ apontada apenas como uma
possibilidade futura (“cles passaro...eu passarinho!”).

Enfim, no nivel discursivo, ocorre o uso da primeira pessoa do
singular (eu), de verbos do sistema do presente (concomitincia e
posterioridade em relagdo a um momento de referéncia presente: estiio e
passariio, respectivamente) e do pronome af, que se coloca néo no espago
do eu (o aqui), mas no espago do fi, o que parece marcar uma tentativa de
trazer o outro (o “eles™) para a cena enunciativa, mas mantendo ainda um
certo distanciamento (ou oposi¢io) em relagdo ao “eu”. i

Do ponto de vista aspectual, o tempo € definido pela oposigdo entre
a duratividade (estio) atual ¢ a pontualidade/terminatividade futura
(passardio); ja o espago ¢ definido por um deslocamento do junto (no meu
caminho) atual para o afastado (fora do meu caminho) futuro., Essas
relagdes opositivas de tempo e espago se reforgam e se complementam,
tornando-sc o “afastamento pontual/terminativo” uma condigdo prévia e
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necessdria ao [ser] passarinho. Ja o ator “cu” determina-se por uma certa
insuficiéncia para o agir: 0 “eu” nada faz para remover os obstaculos que
interferem no scu livre caminhar, esperando simplesmente que cles
desaparecam por si sOs (passardo); ¢ como se ele tomasse tal fato como
inevitavel.

No componente semintico do nivel discursivo, o tema da
obstrugao/desobstrugio ¢ figurativizado, respectivamente, por “atravancar
o caminho™ ¢ “passar”, este apontando para o tema da liberagio (remogio
das “amarras”). que ¢ concretizado pela figura do passarinho. Retoma-se,
assim, a oposi¢do entre o “eles” (os que passardo) ¢ o “eu” (passarinho).
Poderiamos ainda pensar numa relagio tematica entre a efemeridade do ator
“eles™ e a perenidade do “eu”-poeta, possivel pela contraposigio das figuras
“passardo” e “passarinho”.

Quanto as relagdes semi-simbdlicas, poderiamos articular a
categoria semantica de base /coergio/ vs /liberdade/ (plano do contetdo) a
“ategoria /tonicidade/ vs /atonicidade/ (plano da expressdo) que remetem,
respectivamente, as silabas finais das rimas de estdo/passardo e de
caminho/passarinho. Para além dessas relagdes, ndo podemos perder de
vista o “funcionamento” da pontuagio: as reticéncias, que parecem sinalizar
a interrupgdo da coer¢do rumo a liberdade, ¢ o ponto de exclamacdo que
traduz uma valorizagao (positiva ou euforica) dessa ultima, reafirmando o
que observamos no nivel fundamental do percurso gerativo de sentido
(plano do conteudo).
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Andlise da tela

Passemos a anilise da tela do pintor barroco Manuel da Costa
Ataide’ que retrata o episédio biblico da Ultima Ceia’. Por razdes de espaco,
a pintura de Mestre Ataide serd tomada apenas no que se refere s oposi¢des
dos niveis fundamental e discursivo (temitico) do plano do contetido® e
articulada, posteriormente, ao plano da expressio.

Assim, encontramos, no plano do conteudo da tela, uma primeira
oposi¢do (nivel fundamental) que leva em conta as relagdes subjacentes as
figuras do Cristo, dos apostolos e dos criados. Trata-se da oposi¢io
/divindade/ (termo euforico) vs /humanidade/ (termo disférico). Embora no
universo mitico cristdo Jesus Cristo seja tradicionalmente visto como um ser
complexo, que retine em si, a0 mesmo tempo, /divindade/ e fhumanidade/,
diriamos que, na tela de Mestre Ataide, é sua condigfio divina que é
ressaltada. Dois motivos nos levam a fazer essa afirmagio: em primeiro
lugar, o circulo luminoso (auréola) ao redor da cabega de Cristo; em segundo
lugar, a performance que elc realiza naquele momento: a de partir e
aben:;oaro pao, transformando-o em seu proprio corpo (ato divino).

Os criados, por sua vez, poderiam ser articulados ao termo
/humanidade/, ji que seu comportamento apresenta tragos de lascividade
proprios dos homens comuns (tanto a servigal, no canto esquerdo, quando o
casal de criados, do lado direito, assumem atitudes “sedutoras”, pouco
adequadas a atmosfera solecne da ocasidio). Dentro desse quadro de
oposigoes, os apdstolos seriam os seres neutros, que reinem, a0 mesmo
tempo, /ndo-divindade/ e /ndo-humanidade/, visto que ndo partilham da
natureza sagrada de Jesus e, a0 mesmo tempo, ndo coadunam com a
mundanidade dos criados. '

Ora, a categoria semintica de base /divindade/ vs /humanidade/
remelc a uma outra oposigdo, mais superficial (temdatica), em que se
articulam /sacralidade/ vs /profanidade/. Nesse caso, Cristo representaria o
sagrado; os criados, o profano; os discipulos, mais uma vez, ficariam a meio
termo entre um e outro. Alids, a presenga das figuras pdo e carne reafirma a
oposi¢dio entre o sagrado e o profano das figuras humanas. Essa outra
categoria, por sua vez, lembra a oposigiio tematica /virtude/ vs /pecado/.
Essas oposi¢3es sio passiveis de representagdo no quadrado semiético:
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S S2
Cristo o Divindade Humanidade ¢= Criados
[Sacralidade] __ {Profanidade]
[Virtude] [Pecado]
S2 S1
Néo-humanidade Nio-divindade
[Ndo-profanidade] [Nao-sacralidade]
[Ndo-pecado] (Ndo-virtude]
<> Apéstolos ¢

No plano da expressio, as categorias assinaladas acima para o plano
do contetido, poderiam ser articulas a categoria topica /centralidade/ vs
/extremidade/. Assim, /divindade/, /sacralidade/, /virtude/ corresponderiam
a posicio central da cena, ocupada por Cristo, ao passo que /humanidade/,
/profanidade/, /pecado/ scriam associadas aos espagos laterais
(extremidades), onde se encontram os criados. Nesse caso, teriamos que
pensar numa zona intermediaria, articulando uma /ndo-centralidade/ e uma
/ndo-extremidade/, espago neutro ocupado pelos apostolos. Uma outra
categoria topica /proximidade/ versus /distanciamento/, associada a
primeira, poderia ser mobilizada para “concretizar”, no plano da expresséo,
a relagfio da figura central de Cristo ligada aos valores/temas euforicos ja
mencionados com os apostolos, de um lado, € com os criados, do outro.

Finalmente, a categoria plastica /luz/ vs /sombra/, bastante
produtiva no discurso religioso, também se mostra pertinente na medida em
que a figura de Cristo (representando a divindade, a sacralidade e a virtude)
aparece num fundo mais claro (incluindo-se ai a auréola, num tom ainda
mais claro, que circunda sua cabega), enquanto os demais integrantes da
cena encontram-se distribuidos entre a /ndo-luminosidade/ e a /ndo-sombra/
(espaco intermediério dos apéstolos) e a /sombra/ (espago dos criados, cujas
figuras se delineciam sobre um fundo escuro). Ocorrem, assim, relagdes
semi-simbolicas, em que os elementos do plano da expressdo, longe de
simplesmente veicularem o conteiido de um texto, passam a “fazer sentido”.
No caso especifico do quadro de Mestre Ataide, a exploragio das oposig¢des
que se instauram duplamente nos planos do conteido e da expressdo permite
“conferir” concretamente o jogo de antiteses tdo caro ao barroco.
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Algumas palavras para concluir

Esperamos, a partir das consideragdes tedricas apresentadas nos
itens 2 e 3, mas também e principalmente com as analises feitas nas se¢des
4e5, ter mostrado ao leitor a produtividade da teoria semio6tica para a analise
de textos de diferentes géneros (poema, pintura etc), expressos em
diferentes linguagens (verbal, ndo-verbal/visual etc). Acreditamos, assim,
ter cumprido nosso objetivo inicial, em plena sintonia com as diretrizes do
Nucleo de Ensino Transdisciplinar de Leitura 4 tela e o texto, voltadas paraa
formagéio de um leitor mais maduro e consciente, capaz nio apenas de
apreender os textos/telas que o circundam, mas de construir sentidos a partir
deles.

Considerando que, numa teoria da linguagem, o mais importante
ndo € o “objeto” em si, mas os diferentes pontos de vista que sobre ele se
constroem, salientamos que néio tivemos a pretensiio de esgotar a exploragio
de nossas telas/textos e, muito menos, a de propor nossa leitura como “a”
leitura, mas apenas como “uma” leitura, dentre outras possiveis a partir de
diferentes recortes tedrico-metodolégicos e mesmo de diferentes “olhares”
dos sujeitos (leitores, analistas).

O que importa, em ultima analise, ¢ mostrar a produtividade da
teoria semidtica c a possibilidade de que ela seja trabalhada em sala de aula,
com alunos de diferentes niveis, omitindo-se (ou simplificando-se) a
metalinguagem, se for o caso. Isso porque ela permite perceber como o texto
“funciona”, efetivamente, ou seja, que elementos e mecanismos ele
“mobiliza” para se constituir como um todo significativo.
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Notas

1 No caso dos sistemas simbolicos, a relagdo se d4, nio entre categorias (como nos
sistemas semi-simbdlicos), mas entre unidades de um plano e de outro, que
contraem sempre a mesma relagio. Por exemplo, na nossa cultura, a cor branca
(plano da expressdo) simboliza a paz (plano do conteiido).

2 Nascido em Alegrete, Rio Grande do Sul (1906-1994) e autor de vasta obra, Mario
Quintana constitui um dos mais importantes poetas da Literatura Brasileira.

3 QUINTANA, 1978.

4 Manuel da Costa Ataide (Mestre Ataide) nasceu em Mariana, Minas Gerais, (1762-
1830). Foi pintor, entalhador, dourador, arquiteto, musico ¢ professor de arte e é
considerado um dos maiores expoentes do barroco brasileiro.

S A tela, denominada simplesmente Ceia, foi pintada em 1828 e encontra-se
atualmente no Semindrio do Caraga, em Minas Gerais.

6 Aandlise do nivel fundamental do percurso gerativo de sentido (plano do conteiido)
da tela em questio, ¢ de autoria de Elisson Morato, que se encontra, atualmente, sob
nossa orientagio no Mestrado em Estudos Lingiiisticos da Faculdade de
Letras/lUFMG.
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Ha procedimentos didaticos capazes de ativar
a democracia participativa nas praticas de
ensino de leitura de textos e telas. Um exemplo
disso é o estabelecimento de formatos que
estimulem os alunos a produzirem leituras de
textos literdrios, com a utiliza¢cdo de outros
meios, como fotografias e videos, fazendo
assim da leitura de um texto literario um
dinamo a incentivar a manifestacéo de outras
artes.
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POLITICAS SOCIAIS PARA UMA DEMOCRATICA
LEITURA DE TEXTOS E TELAS

Marcelo Chiaretto

A educagio deve ser entendida, entre outros caminhos ¢
para além deles, como uma via que conduz a um
desenvolvimento mais harmonioso, mais auténtico, de
modo a fazer recuar a pobreza, a exclusiio social, as
incompreensdes, as opressics e as guerras.

Relatorio da Comissdo Internacional sobre Educac¢do
para o século XXI, da UNESCO.

Considerando a atual convivéncia tdo intima entre os varios tipos de
leitura e suas respectivas praticas de ensino, percebe-se que o raciocinio
légico e a apreciagdo estética estio bem proximos no processo da leitura
pensado na contemporaneidade. No caso da leitura de textos literarios em
uma sala de aula marcada pela heterogeneidade, a tonica comportamental do
professor deve ser o respeito ds diferengas individuais em vista da
manutengdo estratégica dos embates que dario esteio ao coletivo de
alunos/leitores. Grosso modo, tal premissa seria o fundamento do modelo
democratico de gestdo do ensino de leitura que serd aqui preconizado. Um
modelo firmado na preméncia de mais dindmica na sala de aula, mais
autonomia, mais complexificagio, mais colaboragdo, mais
responsabilidades, mais direitos, mais reformas das instituigdes. O produto
principal dessa nova metodologia, ou desse modelo democritico e
participativo de ensino, seria a concepgiio dessa pratica escolar enquanto
prética social, ou seja, dependente de um contato intersubjetivo ao mesmo
tempo solidario e conflituoso entre os membros dessa comunidade de
leitores.

Viérios sdo os procedimentos diditicos capazes de ativar a
democracia de fato participativa nas préticas de ensino de leitura. Um
cxemplo digno de destaque ¢ o estabelecimento de formatos aptos para
estimular os alunos a produzirem e promoverem suas leituras de textos
literarios, com a utilizagdo de outros meios, como fotografias e videos,
fazendo da leitura de um texto literario um dinamo a detonar a manifestagio
de outras artes. A avaliagiio da leitura niio estaria assim vinculada as provas
tradicionais (em que os textos, literarios ou néo, sio explorados muitas
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vezes de modo quase puramente utilitirio). Pelo contrario, a avaliagio da
leitura encontraria seu escopo em outro processo de criagdo estética, o que

enriqueceria toda a cxperiéncia ndo apenas do aluno, como também do
professor.

Antes de prosseguir no desenvolvimento dessa tematica, faz-sc
interessante uma adequada analise dos novos Parametros Curriculares
Nacionais, que sio o referencial mais licito e atual para se compreender as
politicas publicas para a leitura de textos e, agora, dc telas, conforme a
proposta de ensino em exposigio.

Novos Parametros Curriculares Nacionais

Em 1999, em resposta a solicitagdes que clamavam por propostas
de reforma curricular do Ensino Médio, a Cimara de Ensino Basico (CEB),
cm nome do Ministério da Educagiio, expds aquilo que seria para aquele
momento histérico uma nova concepgio de Ensino Médio no Brasil que, a
partir da Lei no. 9.394/96 — anova Lei de Diretrizes e Bases da Educagiio
Nacional —, passou a fazer parte do Ensino Basico. Em outras palavras, com
ainsergdo dessa nova Lei, a Constituigiio Brasileira a partir de entdo confere
a0 nivel médio o cstatuto de direito basico de todo cidaddo, com sua oferta
sendo um dever do Estado'. Conforme o Art. 21 dessa nova Lei, a educagiio
escolar compde-se de Educagio Bisica, formada por Educagdo Infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio, e Ensino Superior. De acordo com a
disposigiio do CEB/CNE no. 3/98, o novo curriculo do Ensino Médio seria
entdo subdividido em trés dreas de conhecimento, a saber: Linguagens,
Cédigos ¢ suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza, Matematica e suas
Tecnologias; Ciéncias Humanas e suas Tecnologias’. Na apresentagdo da
Lei, cada area foi analisada e explicitada em textos elaborados a fim de
informar melhor a nova reforma curricular. Em tais textos, o leitor encontra
a fundamentagdo tedrica de cada arca, orientagdes quanto a selegdo de
conteudos e métodos a serem desenvolvidos em cada disciplina, assim como
as competéncias ¢ habilidades que os alunos deverdo ter construido ao longo
dareferida ctapa escolar.

O texto responsivel pela explicitagdo da area “Linguagens,
Caodigos ¢ suas Tecnologias™ — em que a nova proposta de ensino de Lingua
Portuguesa ¢ Literatura Brasileira se v€ inserida — assume logo no inicio
seu carater de “produgdo coletiva™, uma vez que a coordenadora da area,
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profa. Zuleika Felice Murrie, trabalhou em conjunto com uma equipe de
consultores. Na abertura da explicitagio da area, o texto é claro ao enfatizar
que suas diretrizes tém como referéncia a perspectiva de criar uma escola
média com identidade, que atenda &s expectativas de formagiio escolar dos
alunos para o mundo contemporéneo, onde o respeito a diversidade haveria
de ser o eixo orientador principal, em coeréncia com os principios legais a
serem respeitados’. Pode-se concluir assim que o respeito & diversidade
estaria protegido por lei, em uma espécic de prévia defesa da livre cidadania,
Jaque a propria educagio formal e suas politicas publicas podem, conforme
a previsdo constante no texto, falhar.

Em contrapartida, ¢ intercssante perceber que a explicagiio da nova
Lei deixa clara, de antemio, sua vocagiio de discurso de autoridade: “as
indicagdes deste documento procurardo ser coerentes com os principios
legais™. Tal enfoque pode de fato confundir o leitor-professor, pois, em um
texto que propde na mesma pagina a “interatividade, o dialogo, a construgiio
de significados na, pela e com a linguagem”, a melhor referéncia, o ponto
limite, seria a coeréncia coma Lei. Logo se nota um problema na abordagem
da area “Linguagens, Cddigos ¢ suas Tecnologias™: os fendmenos da
linguagem e a for¢a das leis ndo se coadunam, ou melhor, ndo ha como dar
solugdo a uma arbitrariedade pluridimensional e criativa com outra forma de
arbitrariedade supostamente mais eficaz e socialmente reconhecida.

A proposta curricular para o ensino de leitura

Tais questionamentos, é bom que se esclarega, ndo tém a intengdo de
suprimir, diminuir ou mesmo de afrontar a Lei, sobretudo se se entender que
esses textos, enquanto documentos, merecem ser permanentemente revistos
e, assim, aperfeigoados. Essa pesquisa, entiio, dada a natureza indicativa ¢
interpretativa do documento, responderia assim 4 inquietagio de todo
profissional do ensino que queira dialogar de maneira equinime com os
principios legais que tratam objetivamente da educagio no Brasil.

O texto revelador da drea em que se insere o ensino de literatura
determina um ponto de vista ja aceito até pelos docentes de literatura mais
tradicionalistas e resistentes as propostas contemporineas. Considerando-
se seu esteio transdisciplinar, a linguagem ¢ situada como fonte primeira,
isto ¢, a propaganda e seu texto, a carta e seu texto, o problema matematico e
seu texto, a revista em quadrinhos e seu texto, enfim e entre outros, a
literatura e seu texto, sdo dispostos no mesmo nivel, vistos como géneros
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textuais ou como formas discursivas aptas a proporcionar a devida reflexdo
sobre o fendmeno da linguagem. Conforme o texto:

No mundo contemporineo, marcado pelo apelo informativo
imediato, a reflexdo sobre as linguagens e seus sistemas, que se
mostram articulados por mitltiplos codigos, e sobre os processos
¢ procedimentos comunicativos é mais do que uma necessidade,
€ uma garantia de participagio ativa na vida social, a cidadania
desejada. (...) O aluno, ao compreender a linguagem como
interagdio social, amplia o reconhecimento do outro e de si
préprio, aproximando-se cada vez mais do entendimento miituo,
Verificar o estatuto dos interlocutores participantes do processo
comunicativo, as escolhas discursivas, os recursos expressivos
utilizados pode permitir ao aluno o conhecimento da sua

. s 8
linguagem como legitima, sem desmerecer as demais.

Pensando-se na literatura e seu texto, vé-se que ndo ha mais como se
contemplar uma zona especifica nos moldes do séc. XIX, uma vez que os
interlocutorcs dos textos estdo em relagiio de forga, cada um refletindo
diferentes realidades sociais. Esse irrefreavel processo de diferenciagio
torna obsolctas certas concepgdes particularizadoras do “ser sujeito”, em
vista de uma forma de interagdo com o outro que poderd fomentar a
participagdo ativa na vida social. Se a realidade é convidada a se manifestar,
a literatura e seu texto, ou entdo, o texto literario, em escala nacional ou
internacional, passa a ter vida apenas quando logra uma coeréncia com seu
contexto histérico e cultural. E o contexto que ora se descortina é o de uma
proficua profusdo ¢ integragdo de linguagens, em uma disposigio
rizomatica, sem formatos hierarquizantes. Enquanto pratica social
necessaria de ser inserida em eficientes politicas sociais, é forgoso lembrar
que o texto literdrio pertence a uma comunidade e ao mundo, e sua meta
deve ser solidaria, ndo puramente seletiva, ndo excludente, mas
politicamente inclusiva.

O texto sobre a Lei é extremamente enfatico ao defender politicas
sociais em vista da coletivizagio do uso dos estudos literdrios. Diante do
estudo gramatical constante nos planos curriculares de Portugués, a
confundir o exercicio social da lingua com a dispensavel gramaticalidade,
ha os estudos literdrios a scguir o mesmo caminho:

A historia da literatura costuma ser o foco da compreensio do
texto; uma historia que nem sempre corresponde ao texto que lhe
serve de exemplo. O conceito de texto literdrio é discutivel.
Machado de Assis ¢ literatura, Paulo Coelho ndo. Por qué? As
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explicagdes ndo fazem sentido para o aluno. (...) Quando
deixamos o aluno falar, a surpresa é grande, as respostas quase
sempre siio surpreendentes. Assim pode ser caracterizado, em
geral, o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Médio: aula de

-~ - 6
expressdo em que os alunos ndo podem se expressar.

O texto em questdo lembra que no Art. 27, quando a Lei relaciona as
diretrizes dos contetidos curriculares, a questdio da cidadania e do trabalho
serve de exemplo do uso social da lingua, sendo essa firmada como
conhecimento de mundo em interagdo, em que a linguagem representa a
fonte da ética e da estética em agio. Conforme o texto sobre a Lei, tal
concepgio daria énfase 4 natureza social e interativa da linguagem, em
contraposi¢do s concepgdes tradicionais alienadas do uso social. Percebe-
se que o trabalho do professor estaria entdo centrado no objetivo de
desenvolvimento e sistematizagio da linguagem interiorizada pelo aluno, o
que incentivaria a verbaliza¢do da mesma e o dominio de outras, utilizadas
em diferentes esferas sociais.

Estando a literatura representada como género discursivo, pode-se
inferir obviamente, de maneira coerente com tal perspectiva, que apenas no
momento em que textos € obras sdo lidos, a pratica social estaria instaurada:

Os conteiidos tradicionais de ensino de lingua, ou scja,
nomenclatura gramatical ¢ historia da literatura, sdo deslocados
para um segundo plano. O estudo da gramética passa a ser uma
estratégia para compreensio/interpretagdio/produgio de textos e
a literatura integra-se 4 drea de leitura. A interagdio ¢ o que faz
com que a linguagem scja comunicativa. Esse principio anula
qualquer pressuposto que tenta referendar o estudo de uma lingua

. - . 7
isolada do ato interlocutivo.

Para participar ativamente da vida social, o aluno podera de fato se
aproveitar bastante das aulas de Lingua Portuguesa, ja que essa disciplina
passa entdo a promover todo o processo interdisciplinar que vigora entre os
campos do conhecimento escolar. A aceitagdo da diversidade de pontos de
vista seria a base para que as relagdes professor/aluno e aluno/aluno
promovam efeitos democratizantes em cadeia, considerando-se que a
compreensdo plastica da linguagem devera estar presente até mesmo cm
disciplinas mais técnicas, como Fisica, Quimica e Matematica, que também
trabalham conforme enunciados, conceitos e sobretudo contextos sociais.
Na realidade, a escola assim poderia permitir a construgfio € a manifestagio
de multiplas identidades, pois a visdo padronizada das praticas educacionais
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scria relativizada de acordo com a classe dos estudantes, ou seja, conforme o
receplor.
O contato com os textos literarios também € valorizado:

Dar espago para a verbalizagdo da representagdo social e cultural
¢ um grande passo para a sistematizagio da identidade de grupos
que sofrem processos de deslegitimagio social. Aprender a
conviver com as diferengas, reconhecé-las como legitimas e
saber defendé-las em espago publico fard com que o aluno
reconstrua a auto-estima. A literatura é um bom exemplo do
simbdlico verbalizado. Guimardes Rosa procurou no interior de
Minas Gerais a matéria-prima de sua obra: cenarios, modos de
pensar, sentir, agir, de ver o mundo, de falar sobre 0 mundo, uma
bagagem brasileira que resgata a brasilidade. Indo ds raizes,
devastando imagens pré-conceituosas, legitimou acordos ¢

. . . e R 8
condutas sociais, por meio da criagdo estética.

Tendo por principio a experiéncia de sua leitura, nota-se que o texto
literario poderia realmente “dar espago para a representagdo social e cultural
de grupos deslegitimados”. Entendido assim como género discursivo, o
texto literdrio dobra-se entdo a realidade e mostra-se flexivel para freqiientar
as relagdes sociais de pessoas com varios niveis de letramento, ou seja,
portadoras de capacidades diferenciadas de inferir, interpretar, explicar ¢
compreender. Sendo a linguagem verbal dialdgica, isto &, apenas podendo
ser analisada em funcionamento, convém salientar que um texto literario
apenas cxistira enquanto veiculo de conhecimento quando houver um leitor
em operagdo. Esse leitor seria, pode-se pensar, aquele que se veriano texto, e
que veria o texto como objeto, dialogando com o “outro” que o produziu,
criando assim seu proprio texto. Percebe-se que hé no ensino de leitura de
textos literarios lugar para a provocagio frutifera e para a livre reflexiio
mesmo com a obrigagdo de se estabelecer “formas de objetivagdo das
competéncias”.

No cntanto, mesmo com o reconhecimento de que os PCNs sdo a
nova referéncia por representarem uma tendéncia dominante no dmbito do
ensino, com repercussdes na difusdo da literatura e no processo de
introdugiio 4 obra literaria’, ¢ lamentavel perceber na conte.aporaneidade o
esvaziamento dos temas sociais nas novas propostas editoriais das maiores
editoras de livros didaticos e paradidaticos do Brasil. A partir das propostas
contidas nos novos parimetros curriculares, fez-se uma grade de temas
transversais em que todo livro publicado encontra seu lugar. Para que os
novos parametros funcionem como um lastro a fim de legitimar e valorizar
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certa produgdo literaria, Scipione, Atica e Atual, em seus catilogos de
paradidaticos juvenis, divulgam longas listas divididas por temas sociais
indicados pelos PCNs. Na realidade, o que se percebe sio livros
classificados “a forceps” em temas transversais, como pluralidade cultural,
ética, meio-ambiente, trabalho e consumo, temas que acabam esvaziados de
conteido, uma vez que aparecem coligados a obras que recusam a fungéio
social de incentivar a boa Icitura, ou seja, a leitura que agrada, entretém e
educa.

Qual ¢, entdo, o horizonte de agéo para o professor de Lingua
Portuguesa preocupado com as leituras de seus alunos? Uma possibilidade
de atuagio pedagdgica ¢é o trabalho com obras ndio contemporéineas, obras
literarias que mesmo pertencendo ao canone nacional sdo capazes de
provocar, de afetar, de estimular os alunos no sentido de motiva-los a
registrar suas experiéncias de leitura. Esse ¢ o momento de firmar uma
politica social para o fomento de uma democratica leitura de textos ¢ telas.

Uma politica possivel para a leitura de textos e telas

Ha determinados procedimentos didaticos capazes de fazer valer
certas propostas dos novos parametros curriculares nacionais. Sédo
metodologias adequadas ao trabalho com textos e telas, a0 mesmo tempo em
que promovem a democracia participativa nas praticas de ensino de leitura.
Seria relevante fazer aqui a exposi¢iio de uma pratica didatica. No Colégio
Técnico da Universidade Federal dec Minas Gerais, estd em vigor ha oito
anos um projeto de ensino e extensdo por mim coordenado ¢ intitulado A
leitura literdria na tela: democratizando a literatura brasileira na sala de
aula. O projeto busca estabelecer discussdes sobre a idéia de povo e de
nacdio que estdo em evidéncia na sociedade brasileira moderna composta
por sua parcela infanto-juvenil. De certo modo, tais concep¢des sdo
apropriadas para conceder ao publico-alvo do projeto a possibilidade de
refletir sobre o retrato do Brasil atual, assim como a possibilidade de
raciocinar sobre os problemas e suas possiveis solugdes no que se refere a
inser¢gdo e a conseqiiente agdo ativa do jovem no espagd em que se
conformam as culturas brasileiras. Como ponto inicial dos trabalhos, sdo
organizados debates tendo por base obras literdrias ja lidas pelos alunos.
Posteriormente, tais obras passam a funcionar como elementos detonadores
para o registro de fotografias (a serem posteriormente organizadas em
albuns disponiveis na biblioteca da escola) ou para a montagem ¢ a
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apresentagdo de videos de curta-metragem (de 20 a 30 minutos), que teriam
como publico-alvo os docentes e discentes do proprio Colégio Técnico e,
sobretudo, o publico extra-universitario, a quem o projeto busca atingir com
objetividade, dada a dificuldade em se estabelecer metodologias educativas,
atraentes e compreensiveis para as comunidades excluidas da universidade
publica.

O objetivo principal do projeto ¢ levar os participantes a terem
contato com obras literarias que apresentcm enfoques passiveis de serem
relacionados a discussdo sobre o nacional no Brasil. Tais obras, em
conjunto, formariam a imagem daquilo que seria o quadro multifacetado das
culturas e das histdrias brasileiras. Além disso, é fundamental enfatizar o
anseio de evidenciar junto aos participantes uma forma diferente de
interpretagdo, uma vez que os grupos terio a oportunidade de tornar suas
leituras ativadas em fotografias ou em pequenas filmagens. Vale apontar
que o trabalho ndo visa a fazer das imagens criadas simples adornos a
servico de uma estrutura superior pré-estabelecida, que seria o texto. Pelo
contrario, o objetivo maior seriam as composig¢ées de quadros fora da
adaptagdo comumente ficl, fora do roteiro puramente descritivo, o que
permite ao aluno liberdade de agio ¢ expressdo a fim de que seja
desenvolvida owtra narrativa, com outros personagens, em coeréncia com
experiéncias especificas adquiridas na interagdo com a esséncia literaria.

A partir desses objetivos principais, pode-se entdo:

A. permitir ao publico a apreciagfio ética ¢ estética do texto literario, visto
como um dinamo a gerar estimulos para a leitura de outras artes visuais, de
forma aberta e coletiva, sem travar a visdo critica do publico-leitor
brasileiro;

B. incentivar o exercicio de atividades socio-culturais principalmente fora
do ambiente escolar, capazes de provocar a manifestagio de variadas
comunidades;

C. produzir textos e tclas — considerando-se o trabalho com textos escritos
e textos em imagens de fotografias ou em telas de video -, em que os
participantes poderiio expressar seus pensamentos e abrir perspectivas para
a compreensdo de problemas que afligem a sociedade em termos globais e
locais; .

D. dar margem para a formagdo de jovens atuantes e conscientes de seus
papéis na sociedade, conforme defendem os novos Pardmetros Curriculares
Nacionais, jovens que cstudardo a situagiio atual brasileira e que, a partir
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dela, poderio formular solugdes politicas para problemas politicos.

Para justificar a relevincia do projeto, é bom destacar que a
juventude brasileira deve participar de forma sempre ativa nos processos
que caracterizam o desenvolvimento do pais, visto enquanto nagdio. E
quando aqui se diz nag¢do, fala-se sobre um espago ideal de atuagio
democratica de varias coletividades, considerando-se cada historia, cada
cultura, cada tradigdo, cada meio-ambiente em particular e,
simultaneamente, em conjun¢do com todos os outros componentes de tal
espago. A literatura, sendo muitas vezes entendida como a arte de ler, contar,
escutar ¢ produzir textos capazes de motivar a imaginagiio e o pensamento
critico do campo individual para o social (e vice-versa), pode entdo servir de
adequado dinamo motivador para a participagdo “juvenil” supracitada. No
entanto, ndo bastaria apenas a leitura de obras literdrias. Além dessa
fundamental atividade, o aluno deve também interpretar de maneira
diferenciada, ou melhor, ele deve evitar as interpretagcdes firmadas em
parafrases e as interpretagoes indicadas pelo professor, procedimentos que
de fato desprezam a reflexiio solicitada por uma leitura de fato ativa e
criativa.

O registro de fotografias e a montagem de pequenos filmes seriam
entio uma coerente solugfio para cssc desecjo de fomentar — ou de
concretizar — uma experiéncia de leitura realmente vivida. Sobre isso, ¢
interessante pensar que apés se tornar componente de um grupo e, por
decorréncia, montar um album de fotos ou um video a partir das leituras de
uma obra literdria, o aluno acaba por lograr uma interlocugiio de sua visiio
ndo apenas do livro, como também de sua experiéncia junto ds coletividades
que determinam sua realidade. Em suma, o projeto assume a
responsabilidade de ensinar o aluno a conviver melhor com seus pares, com
sua familia e com a sociedade que o cerca, capacitando-o de certa maneira a
demonstrar um comportamento civil ¢ consciente de seus direitos e deveres
enquanto membro de uma cultura que niio pode ser visla como una e
indivisivel.

Sobre a metodologia, o projeto conta com uma etapa preparatdria
quando o professor coordenador e seus colaboradores (estagirios ou alunos
sob sua orientag@io) estudariio em conjunto as obras literarias que dardo
suporte e motivagdo para as discussdes com os alunos e para a elaboragdo
das fotos e dos videos. Apds a indicagdo das obras escolhidas ¢ um tempo
posterior para o devido contato, em uma segunda etapa, o professor-
coordenador inicia as discussdes com os alunos tendo por base as leituras
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realizadas. Ha debates até o momento em que siio definidos os temas
possiveis de serem abordados a partir da narrativa em cstudo. A terceira
etapa tem inicio quando os participantes sio divididos em grupos (cada
grupo com no maximo 10 alunos), sendo que cada grupo se encarrega de
desenvolver um tema diferente em seus respectivos trabalhos com artes
visuais. Sdo entdo iniciados os preparativos para as apresentagdes,
firmando-se assim espécies de “Mostras de artes visuais” ou “Festivais de
texto e tela”, que ocorrem em datas marcadas com antecedéncia para que os
grupos possam ter tempo de se entrosarem com a obra, com o tema escolhido
¢ consigo mesmos sobretudo.

Cada trimestre colegial ¢ concluido com uma apresentagio de texto
¢ tela aberta para todo o publico do colégio. As obras literarias sdo
escolhidas em conformidade com os intentos pedagégicos do professor
coordenador, ou seja, de acordo com suas perspectivas de melhor retratar as
realidades das culturas brasileiras sob um ponto de vista
preponderantemente educativo para o jovem do Ensino Médio e Técnico.
Nesse projeto, ja foram ecstudadas as obras Primeiras estérias, de
Guimaraes Rosa, Contos, de Machado de Assis, A flor da morte, de
Henriqueta Lisboa, Tremor de terra, de Luiz Vilela, Angiistia e Vidas secas,
de Graciliano Ramos, Faca de dois gumes, de Fernando Sabino, A rosa do
povo, de Carlos Drummond de Andrade, e ffgua viva, de Clarice Lispector,
dentre outros textos. Vé-se que essas niio siio obras de viés marcadamente
politico e social. H4 poéticas bem introspectivas, que retratam as
dificuldades de compreensio de crises existenciais no que tange ao lugar do
leitor, do narrador ou do eu lirico na sociedade, com atengfio para os
comportamentos exaltados pela vida moderna. Ao mesmo tempo, busca-se
observar a propria fragilidade dessa sociedade, muitas vezes mergulthada no
individualismo, na opressio e na intolerincia.

Todo o projeto ¢ acompanhado pelo coordenador em conjunto com
dois monitores escolhidos para participarem ndo somente da escolha dos
temas mas também do processo de avaliagdo das apresentagdes dos alunos.
Ao fim da execugdo do projeto; anualmente, ha a veiculagio virtual da
produgido artistica no portal do COLTEC, acompanhada de texto explicativo
elaborado pelo proprio coordenador.

Acreditamos que estaria ai uma das grandes fung¢des do professor,
ao trabalhar a leitura de textos e telas: dar espago para a verbalizagio das
variadas representagdes sociais e cilturais dos alunos. Dessa forma, pode-se
dizer que o professor, sabendo compreender o jogo politico presente no ato
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de se ensinar leitura, terd a perspectiva de exercer uma lideranca
propriamente politica, no momento em que servir de mediador para
demandas sociais ¢ interesses diferentes. Ele ndo apenas se esforgaria por
proporcionar a convivéncia de culturas, mas também intentaria firmar um
lugar de debates com objetivos determinados — considerando-se as
liberdades e os encargos do leitor no processo de difusio de sua experiéncia
de leitura. E 0 momento da tomada de posigdo do professor a favor da
sociedade que o acolhe ¢ o afeta, tendo em vista um pais merecedor de uma
educagio de qualidade.

Notas
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concluiu pesquisa de Iniciagdo Cientifica (bolsa PROEX/UFMG) e, em
2007, atua em nova pesquisa (bolsa CNPq). Integrante do Programa 4 tela e
o texto, desde 2004. Coordenadora da Pagina Eletronica do Programa.
Membro da equipe editorial da Revista txt.

Clarisse Barbosa dos Santos. Especialista em Lingua Espanhola pela
AECI-Madrid. Mestre em Teoria da Literatura pela UFMG Membro da
Linha Editorial do Programa 4 tela e o texto. Professora no curso de Letras
da Faminas-BH.

Cliaudia Parreira Inicio. Professora de Literatura em pré-vestibular.
Graduanda em Letras/UFMG. Coordenadora do Projeto Leitura para todos
do Programa A tela e o texto. Monitora do Programa Escola Integrada
(PROEX/UFMG e SMED/PBH).

Maria da Conceiciio Percira Bicalho. Artista plastica, desenhista e
ilustradora. Professora do Departamento de Desenho da Escola de Belas
Artes/UFMG. Professora de Xilogravura da UEMG/Guignard (1999/2002).
Mestre em Artes Visuais, com pesquisa sobre artes plasticas e cinema. Co-
coordenadorada Revista ¢xtdo ProgramaA tela e o texto.
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Elisa Amorim Vieira. Graduada em Comunicagdo Social/UFRJ. Mestrado
¢ Doutorado em Letras Neolatinas pela Faculdade dec Letras/UFRJ.
Professora de Lingua Espanhola e Literaturas Hispanicas da Faculdade de
Letras/UFMG. Membro do Programa 4 tela e o texto.

Glaucia Muniz Proenga Lara. Glaucia Muniz Proenga Lara. Doutora em
Semidtica e Lingiiistica Geral pela USP, com Pds-doutorado em Semidtica
pelo Centre de echerches Sémiotiques IUF/EHESS, de Paris. Professora da
Faculdade de Letras/lUFMG. Membro do Programa A tela e o texto.
Colaboradora da Linha Editorial do Programa.

Jairo Rodrigues. Mestre em Teoria da Literatura, Faculdade de
Letras/UFMG. Coordenador do Setor de Bibliotecas Comunitarias do
Programa 4 tela e o texto, no qual também exerce a fungdo de tesoureiro.

Jodio Paulo da Silva. Graduando em Letras/UFMG. Membro do Contar-te,
grupo de contagdo de histérias do Programa A tela e o texto.

Jonilse Vasconcellos dos Reis. Licenciada em Letras/UFMG. Bacharel em
Direito pela Faculdade de Direito de Sete Lagoas. Advogada. Membro do
Férum de Ensino de Leiturado Programa 4 tela e o texto.

Juliana Xavier de Castro. Graduanda Letras/UFMG. .Em 2006, concluiu
pesquisa de Iniciagdo Cientifica e, em 2007, desenvolve uma nova pesquisa
(bolsa Probic). Subcoordenadora da pagina eletrdnica e monitora do setor de
cursos € oficinas do Programa 4 tela e o texto.

Lavinia Resende Passos. Graduanda em Letras/lUFMG, com Formacéo
Complementar em Comunicagio Social (Jornalismo). Desenvolve pesquisa
de Iniciagdo Cientifica (bolsa CNPq). Subcoordenadora do Setor de Cursos

¢ Oficinas do Programa 4 tela e o texto. Monitora do Programa Escola
Integrada (PROEX/UFMG e SMED/PBH).

Marcelo Chiaretto. Doutor em Literatura Comparada, com pos-
doutorado em Ensino de Leitura. Professor da UFMG, exercendo atividades
no Colégio Técnico, na Faculdade de Letras e na Faculdade de Educacio.
Pesquisador do Programa A tela e o texto, do Grupo de Pesquisa do
Letramento Literdrio do Centro de Alfabetizagdo, Leitura e Escrita
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(CEALE) e do Nicleo de Arte e Educagdo do COLTEC e da Faculdade de
Belas Artes.

Maria Antonieta Pereira. Doutora em Literatura Comparada,
FALE/UFMG, com pés-doutorado pela Universidade de Buenos Aires.
Professora de Teoria da Literatura ¢ Literatura Comparada, FALE/UFMG.
Fundadora e Coordenadora Geral do Programa 4 tela e o texto.

Maria das Gragas Fernandes Nogueira. Professora de Lingua Portuguesa
e Literatura Brasileira. Mestre em Teoria da Literatura, FALE/U FMG.
Coordenadora do Setor de Cursos e Oficinas do Programa 4 fela ¢ o texto.
Coordenadora das oficinas do Programa Escola Integrada (PROEX/UFMG
e SMED/PBH).

Maria Magda de Lima Santiago. Graduada em Jornalismo (PUC-Minas).
Especialista em Comunicagdo: Midias, Linguagens, Tecnologias (UNI-
BH). Mestranda em Analise do Discurso (FALE/UFMG). Professora dc
Design e Cinema do Centro Universitario UNA. Coordenadora da Linha
Editorial do Programa A tela e o texto.

Marise Pontes Marques. Especialista em Educagdo Fisica/ UFMG ¢ em
Educagiio (AMAE e Universidade de Itaina). Lecionou em Belo Horizonte
(Colégio Sagrado Coragio de Jesus, Colégio Pitagoras e Instituto da
Crianga), em Nassiryiah (Iraque), pelo Colégio Pitagoras, e no Externato
Sueco de Cascais (Portugal). Professora de Educagao Fisica e Artes Cénicas
do Colégio Santa Dorotéia. Membro do Férum de Ensino de Leitura do
Programa A tela e o texto.

Marluce Jicome Morais. Roteirista ¢ produtora cultural. Graduada em
Educagio Artistica, com habilitagio em Artes Plasticas, Escola
Guignard/UEMG, e habilitagiio em Cinema de Animacdo, Escola de Belas
ArtessfUFMG. Subcoordenadora do Setor de Mostras ¢ Estudos
Audiovisuais do Programa 4 tela e o texto.

Marta da Piedade Ferrcira. Licenciada em Letras, FALE/UFMG.
Bacharel em Comunicagio Social/FAFI-BH. Mestre em Teoria da
Literatura, FALE/UFMG. Professora d¢ Ensino Fundamental e Médio.
Membro do Setor de Mostras e Estudos Audiovisuais do Programa 4 tela e 0
texto. 167



Narli Machado. Graduanda em Letras’tUFMG. Concluiu pesquisa de
Iniciagdo Cientifica em 2006. Monitora do Projeto Leitura para todos, do
Programa A tela e o texto.

Olivia Purisco Abreu. Graduanda em Letras/fUFMG. Bolsista do projeto
Acervo de Escritores Mineiros V1. Coordenadora do Contar-te, grupo de
contagdo de historias do Programa A4 tela e o texto.

Rosilene Aparecida de Souza. Jornalista (UNI-BH). Realizadora de video
experimental/documentério. Membro do Setor de Mostras e Estudos
Audiovisuais do Programa 4 tela e o texto.

Rubens Rangel. Ator. Professor de. teatro no Programa de Socializagio
Infanto-Juvenil para jovens e criangas da Secretaria Municipal de
Assisténcia Social, em parceria com a Fundagdo Municipal de Cultura de
Belo Horizonte. Designer grafico. Produtor e gestor de projetos culturais
nas areas de cinema, literatura e teatro. Coordenador do Setor de Mostras e
Estudos Audiovisuais do Programa 4 tela e o texto. Membro dos setores
Revista txt, Linha Editorial e Pagina Eletronica.

Sandro Henrique de Souza. Graduando em Letras/fUFMG. Membro do
Contar-te, grupo de contagio de histérias do Programa 4 fela e o texto.

Taina Nunes Ferreira. Graduanda em Letras/UFMG. Monitora do Projeto
Leitura para todos. Membro do Comar-te grupo de contagdo de historias do
Programa A4 tela e o texto.
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